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Somlo Katalin

ERZAHLEN UND ERZAHLER IM HORSPIEL.
DAS LITERARISCHE HORSPIEL
AUS DER SICHT DER NARRATOLOGIE

1. Einleitung

Das Wort ,Narratologie® hat einen engeren und einen breiteren Sinn. Erstens
steht dieses Wort fur eine theoretische Bewegung, die im franzdsischen Struktu-
ralismus der 60er und 70er Jahre wurzelt. Sie hat auch eine besondere Termino-
logie fur ihre analytische Tatigkeit ausgearbeitet. Diese Terminologie und ihre
Varianten haben dazu beigetragen, Textanalysen zu vereinheitlichen und so die
Ergebnisse vergleichbar zu machen. Nach der Auffassung der Verfasserin hat ge-
rade das ermdglicht, dass die Narratologie mit der Zeit eine zweite Bedeutung
erworben hat, und zwar die Erforschung der Grundlagen, Strukturprinzipien,
Funktionsweisen, Bauformen und mannigfaltigen Verfahren der Texte, die Ge-
schehen darstellen. Peter Hihn, Jens Kiefer, J6rg Schoénert und Malte Stein ver-
suchten sogar, narratologische Analyseverfahren auf die Gattung Lyrik anzuwen-
den. Dabei stltzten sie sich auf die Feststellung, dass ein GroBteil lyrischer Texte
zwei Grundkonstituenten (und ihre spezifische Differenzierbarkeit) mit der Er-
zahlliteratur gemeinsam hat: eine zeitlich geordnete Geschehensfolge und deren
perspektivische Vermittlung.

Die Bezeichnung ,Text” wird inzwischen nicht mehr nur auf literarische (darunter
Texte der erzahlerischen Genres) beschrankt, sondern sie umfasst jede Kunstart,
die eine Aktionsfolge erzahlt, wie z.B. Dramen, Horspiele, Filme, multimediale
Kunstwerke usw., wie es Grunzweig und Solbach (Grinzweig-Solbach 1999: 8),
Chatmans Schema modifizierend, vorschlagen:

Epic Novel Play Movie Cartoon Other
Y
TEXT
e
| | |
>
[ Narrative J Description (ArgumentJ
b
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Im Mittelpunkt steht, ohne Gattungsbestimmung, ,eine Textkonstitution, die nar-
rative, deskriptive und argumentative Elemente mit jeweils wechselnden Anteilen
enthalt" (ebenda). Die konkrete Textanalyse hat dementsprechend die Aufgabe
aufzuzeigen, wie sich diese Elemente abwechseln und miteinander in Verbindung
stehen.

Mieke Bal geht noch weiter, wenn er die derzeitige Rickkehr zur Narratologie
feiert und den Grund daftir wie folgt angibt: ,A first reason may simply be the
omnipresence of narrative in culture, which logically calls for a method to deal
with it. Like semiotics, narratology applies to virtually every cultural object. Not
that everything is narrative, but practically everything in culture has a narrative
aspect to it, or at the very least, can be perceived, interpreted as narrative” (Bal
1999: 19).

In der vorliegenden Arbeit wird ein Versuch unternommen, das von der Narrato-
logie angebotene Instrumentar zur Analyse einiger Horspiele von Glnter Eich
anzuwenden. An seinen vielfaltigen Texten lasst sich exemplarisch zeigen, zu
welchen Ergebnissen eine narratologische Analyse bei Horspielen fihren kann.

2. Das Originalhorspiel als Mischform

2.1. Eine vielseitige Kunstform

Das Horspiel ist eine eigenstandige Kunstart, die im Mittelpunkt des Dreiecks Li-
teratur-Theater-Musik steht. Die Grundlage des Hdérspiels ist ,das dichterisch ge-
formte Wort: als Monolog, als Dialog, als Chor; als lyrisches, episches oder dra-
matisches Sprechen, in wechselnder Durchdringung.” (Marki 1974:12) Man
braucht kein Literaturwissenschaftler zu sein, um feststellen zu kénnen, dass das
Horspiel a) die gleichen ontischen Schichten aufweist wie das fir den Normalle-
ser bekannte Drama; b) die gleichen Situationen widerspiegelt wie das moderne
Drama. Deshalb ordnen viele Theoretiker das Horspiel eindeutig den literarischen
Gattungen zu.

Die Verwandtschaft mit dem Theater steht ebenfalls auBer Zweifel. Der Text ist
zunachst nicht mehr als eine Partitur einer Auffihrung. Das gilt weniger flr das
klassische Hoérspiel, das, wie ein Drama, auch in gedruckter Form ,genieBbar"
sein kann, aber in hohem MaBe fiir das so genannte Neue Hoérspiel, das laut
Schoning ,rhythmisch-strukturiertes Spiel mit Versatzsticken aus Sprache, Mu-
sik, Gerausch und akustischer Leerstelle” (Schéning 1984: 31) ist. AuBerdem hat
das Horspiel anfangs seine Ausdrucksform seinem bekannten Vorbild, dem Thea-
ter, entnommen.

Als ,,Sendespiel” wurde seit 1924 Theater im Rundfunk Ubertragen, dramatische
Aktion wurde vor dem Mikrofon ein neuer Programmbestandteil. Durch den Weg-
fall der optischen Komponente bestand die Gefahr, dass das als peinliche Defor-
mierung des Theaterstlickes auswirken kdénnte, und so versuchte man, das feh-
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lende Bild durch gesteigerte Gerauscheffekte und akustische Raffinessen zu er-
setzen. Kein Wunder, dass die Freude am Gerédusch bald die Uberhand gewann.
Doch die Unzufriedenheit mit den Ergebnissen rief bald Autoren auf den Plan, die
versuchten, die fehlende optische Dimension des Theaters durch innere Bilder zu
ersetzen. Das konnte nur gelingen, wenn die Fantasie des Hoérers als mitschaf-
fendes Element zur Sprache des Hdrspiels hinzutrat. Die Metapher ,innere Blih-
ne" wurde seitdem zu einem Gemeinplatz in der Fachliteratur Gber Hoérspiele.

Das Eigentumliche des Horspiels liegt aber darin, dass es sich aus den techni-
schen Forderungen und Bedingungen der Rundfunksendung zu einer Kunstart in
der Sphare des rein Akustischen entwickelte. ,,Das Hdorspiel ist von Hause aus”,
schreibt Schwitzke 1956 in Rundfunk und Fernsehen, ,keine realistische Kunst -
schon wegen des ganz spirituellen 'Materials', Sprache, Klang, innere Anschau-
ung, aus denen es seine Gestalten und Bilder baut.” (Knilli 1961:7) Gerade diese
L~Spiritualitat” bringt das Hoérspiel mit einer auf den ersten Blick ganz fernen
Kunstart, der Musik, in Verwandtschaft. Den BerUhrungspunkt bildet das homo-
gene Medium, in dem beide Kunstformen realisiert werden - die eine ganzlich,
die andere nur teilweise -, die reine Horbarkeit.

In Hinsicht des Wirkungsmechanismus des Hdorspiels scheint die akustische Seite
dieser Kunstart entscheidend zu sein, da eben dieses Moment wesentlich den
Wirkungsgrad des Hoérspiels erhoht. Dank der physiologischen Auswirkung ihrer
Materie ist die Musik ein Kommunikationsmittel, das durch den Gehdrsinn unser
ganzes Nervensystem in Anspruch nimmt. Ihre Wirkung ist elementar, angriffsar-
tig und unabwendbar. Sie erweckt ein gesteigertes Lebensgeflihl, sie versetzt
einen geradezu in einen Sinnenrausch. Wahrend die Bertuhrung durch die Musik -
auch wenn dieses Erlebnis angenehm ist - insultsartig ist, 16st sie psychisch eine
Art Erschitterung aus. Diese auBerordentliche Wirkung der Musik basiert
héchstwahrscheinlich darauf, dass sie kraft ihrer Entstehung mit den tiefsten,
geheimnisvollsten Triebschichten der Menschenseele in Verbindung steht. Alles,
was ganz tief in unserer Seele wurzelt - Ahnungen, Trdume, Schmerzen, Leiden-
schaften, Winsche -, liegt seinem Wesen nach auBerhalb des Bereichs der mit
dem Verstand begreifbaren oder mit Symbolen umschreibbaren Wirklichkeit, also
auBerhalb der Begrifflichkeit der Sprache. (Vitanyi 1969) Hypothetisch kann folg-
lich festgestellt werden, dass durch das Zusammenwirken beider Medien der H6-
rer in einen gesteigerten emotionalen Zustand versetzt wird, was seine rezepti-
ven Fahigkeiten erhoht.

Dazu tragt auch selbst der Rezeptionsprozess bei. Es gilt sowohl fir das Musikh6-
ren als auch fur das Horspielhdren, dass dabei das Spektrum der Tatigkeiten ein-
geengt und der Uberwiegende Teil der durch andere Sinnesorgane aufgenomme-
nen Informationen ausgeklammert wird. Die Umgebung verliert an Bedeutung,
Uber alle Sinnesorgane herrscht das Gehér. Viele machen in solchen Situationen
sogar die Augen zu. Die allgemeine Reaktions-bereitschaft reduziert sich, man
schrankt seine Bewegungs-madglichkeiten bewusst ein. Dieser besondere Zustand
bietet freien Spielraum fur das Bewusstsein. Es kann jetzt viel freier funktionie-
ren als sonst in dem Sinne, dass - da der Kontakt mit der unmittelbaren Umge-
bung viel lockerer wird - sich die Fantasie entfesseln kann. Deshalb vergleicht
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Vitdnyi das Musikhdren mit der ,freien Ubung der Assoziationen” in der Psycho-
analyse (Vitanyi 1969). Die Befreiung der Fantasie von der Herrschaft des Opti-
schen tragt ebenfalls zur starken Wirkung des Hérspiels bei.

2.2, ,Das dichterisch geformte Wort" - das dramatische, epische
und lyrische Prinzip im Horspiel nach Fischer (1964)

Als man sich Ende der 20er Jahre dariber Gedanken machte, welche Merkmale
ein funkeigenes Spiel haben sollte, waren viele davon lGberzeugt, man miusse ein
»Theater fur Blinde” entwickeln. Theater aber bedeutete flr Autoren, Dramatur-
gen und Regisseure dramatischen Spiels. Sie versetzten die Hoérerschaft in eine
Welt voller Spannungen. Die Theatralitat wich aber langsam dem Drang nach
Darstellung zwischenmenschlicher Spannungen, die sich bald ausgleichen, bald in
die Katastrophe minden. Das dramatische Element im Hoérspiel geht also nicht
mehr auf die Traditionen der Buihne zuriick, sondern auf das dramatische Le-
bensgefiihl, auf die dramatische Grundhaltung der Menschen. Das Problemati-
sche der dramatischen Situation wird psychologisch vertieft, oft in der Richtung
auf eine monologische Grundhaltung, auch im Dialog. Wenn beim dramatischen
Horspiel der Dialog vorherrscht, so lasst sich die Spannung noch erhéhen durch
Wechsel des Tempos und der Dialogdichte zwischen den einzelnen Phasen und
durch harte gegeneinander abgesetzte Raumcharakteristik (Zimmer-, Hallen-,
StraBenakustik).

Die meisten dramatischen Hoérspiele sind realistische Handlungsspiele mit oder
ohne Rlckblende. Ihre Themen decken sich mit denen der zeitgendssischen
Schaubuhne.

Das epische Horspiel ist der Bericht einer vergangenen Handlung, die von einem
Narrator erzahlt wird. Der Erzahler spielt hier eine ahnliche Rolle wie in Erzahlun-
gen: Er kann mehr wissen als der Leser bzw. der Hoérer oder mehr als die ande-
ren handelnden Personen oder aber er taucht selbst in die Handlung ein. Das
Horspiel kann auf einem Konflikt aufbauen, in diesem Fall geht es aber weniger
um dessen Austragung in Aktion und Gegenaktion, Rede und Gegenrede, als e-
her um die Darstellung eines Geschehensablaufs, der zu einem ,lehrreichen” Ab-
schluss fuhrt. Das Schwergewicht liegt bald auf den Personen des Spiels, bald auf
den sinnenthiillenden Vorgéngen. Die Ubergdnge zur adaptierten Epik und zur
szenischen Reportage ebenso wie zu den mehr lyrischen Formen sind hierbei
flieBend.

Zwar kann das Hoérspiel, wenn es seinen Akzent auf dem Lyrischen hat - wie bei
den meisten Arbeiten von Gulnter Eich - eine duBere Handlung aufweisen, diese
dient aber nur dazu, ein Erkenntnisstreben oder eine Erkenntnis des Dichters
dem Horer verstandlich zu machen. Das lyrische Horspiel ist demzufolge nichts
anderes als die Transformation der von der AuBenwelt indizierten Erlebnisse des
Autors, seiner weltanschaulichen Uberzeugung und seines subjektiven Weltbildes
in solche Form, die potentiell zur Funklibertragung und damit zur gleichzeitigen
Kommunikation mit mehreren Empfangern geeignet ist.
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Das dramatische, das epische und das lyrische Hoérspiel begegnen uns selten in
reiner, d.h. unvermischter Form. Die Intention, ein Hdrspiel zu schreiben, lasst
auch die primar episch oder lyrisch erlebenden Autoren nach Spannungsmomen-
ten suchen, und der geborene Lyriker wird unwillkirlich zum Erzahler, sogar
auch zum Dramatiker, wenn er die ihm eigene Ich-Haltung verlasst, und ,die
menschlich wesentlichen Botschaften der AuBenwelt unmittelbar auf sich bezieht
und ihre eigene innere Welt modellierend, die AuBenwelt ausdrickt” (Egri 1975:
52).

3. Modgliche Aspekte der narratologischen Analyse von Horspielen

3.1. Erzahlerkommunikation im Horspiel

Die in der literarischen Kommunikation sich Uberlagernden Systeme sind nach
Abhangigkeitsverhaltnis hierarchisch gegliederten Ebenen anzuordnen. Im fiktio-
nalen Erzahlen setzen wir als hochste Senderinstanz eines Textes den Autor an.
Unterschieden werden mithin die Ebenen reale Autorkommunikation und fiktive
Erzahlerkommunikation, zu denen als eine weitere fiktive Ebene die Kommunika-
tion der Figuren hinzukommen kann. In Hérspielen, besonders in denjenigen, die
einen persdnlichen Entwicklungsweg darstellen, gibt es neben der normalen Figu-
renkommunikation nicht selten Textteile mit narrativer Struktur, die durch einen
Erzahler vermittelt werden. Aus diesen Textteilen sind zustandsbeschreibende
Propositionen Uber den Ausgangs- oder den Endzustand einer Gegebenheit und
veranderungsbeschreibende Propositionen lUber eine Transformation einer Gege-
benheit abzuleiten. Der Erzahler kann seinen Platz extra- oder intra-, homo- oder
heterodiegetisch einnehmen. Uber das Bewusstsein des Erzéhlers kann die Foka-
lisierung — perspektivische Orientierung und damit Begrenzung der Geschehens-
darbietung - erfolgen, so fungiert er als eine Art Informationsschleuse zwischen
Autor und Horer. Es kann sogar Hinweise flir die Konstruktion eines ,unzuverlas-
sigen Erzahlers™ geben.

Erzahler kommen in Gunter Eichs Horspielen Sabeth (1951), Die Andere und ich
(1951), Der Tiger Jussuf (1952, 1959), Das Jahr Lazertis (1953, 1958) und Allah
hat hundert Namen (1957) zu Wort. In Sabeth bildet die Ich-Erzahlung einer
Lehrerin namens Therese Weisinger den Rahmen. Im ersten Kapitel fuhrt sie die
Geschichte Uber eine ihrer Schilerinnen, Elisabeth, und den Riesenraben ein, im
Epilog schlieBt sie sie ab, indem sie Uber die nachhaltigen Auswirkungen der Ge-
schehnisse und darlUber berichtet, welch eine glickliche Wendung ihr Leben ge-
nommen hat. Therese ist die primare Erzahlerin, die teils selbst miterlebt, wo-
riber sie erzahlt, und teils wiedergibt, was andere Figuren — namlich die Bauerin,
Elisabeths Mutter und Elisabeth selbst - als sekundare intradiegetische Erzahler
ihr erzahlen. Die einander ablésenden Erzahler kreisen die Rabenerscheinung
perspektivisch ein. Therese bleibt im Laufe der Erzahlung kein neutraler Augen-
zeuge, sondern sie wird langsam in die Geschichte miteinbezogen, aus reiner Re-
flektorin wird sie sogar zur Protagonistin in den Kapiteln, wo sie mit dem Riesen-
vogel spricht. Wahrend sich die Bauernfamilie einfach so verhalt, wie es ihrem
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Wesen nach von ihr zu erwarten ist, muss die Lehrerin eine Veranderung, quasi
eine Entwicklung erleben. Sie verkdrpert am Anfang eine einseitig verstandes-
maBige Erforschung des Geheimnisses des Riesenraben. Therese behandelt Eli-
sabeth zunachst wie ein Kind mit Verhaltensstérungen, deshalb will sie unbedingt
ihre Familie besuchen. Nachdem sie dem Raben begegnet ist, fallt sie vor
Schreck in Ohnmacht. Nach der Erzahlung der Mutter und der Tochter flhlt sie
Verwirrung, wird aber dann immer starker vom geheimnisvollen Wesen angezo-
gen: ,Als ich an diesem Abend vom Fortnerhof ins Reiskirchner Schulhaus zu-
rickkehrte, war ich so verwirrt von den unglaubwirdigen Erzahlungen, daB ich
kein anderes Bedlrfnis hatte als zu schlafen... Aber meine Hoffnung, ich wirde
gleich einschlafen, betrog mich. Die Unruhe, etwas versaumt zu haben, betrog
mich. Was hatte ich versaumt? Es war nicht meine Schuld, daB ich erst heute
von Sabeth erfahren hatte. Es war auch nicht meine Schuld, daB er mir nicht
langer als einen Augenblick zu Gesicht gekommen war. Ich muBte morgen wie-
der zum Fortnerhof gehen und versuchen, den Raben zu sehen und mit ihm zu
sprechen.” (Eich 1973 a: 102) Sie hat den Wunsch, etwas von Sabeths friiherem
Leben zu erfahren und vom wertvollen Wissen so viel wie mdglich zu retten. Der
Schulleiter Woturba halt die Lehrerin zunachst flr verriickt, dann fur eine begab-
te Schriftstellerin. In der Gegenwart des Raben plagt ihn aber schon , die Neugier
und das Verlangen nach wissenschaftlicher Genauigkeit”. (ebenda: 112) Denn
nur die Intellektuellen sind in der Lage, die passenden Fragen nach dem Ur-
sprung, der Existenzform, der Unsterblichkeit der Raben, nach der Erinnerung
und nach dem Vergessen zu stellen und die immer unsicherer werdenden Ant-
worten zu deuten.

Der auBere Aufbau des Hoérspiels Die Andere und ich ist héchst einfach. Die
Hauptperson Ellen Harland erzahlt rtickblickend, was ihr am 5. August 1951 wah-
rend ihrer Europareise passiert ist. Die Erzahlung verlauft geradlinig und die Er-
zahlerin ist in jeder Szene, an die sie sich erinnert, als Handelnde anwesend. Man
kann die Form des Hdorspiels mit einer Ich-Erzahlung oder mit einer inneren Mo-
nolog vergleichen. Das Geschehen bildet einen seltsamen Existenztausch zwi-
schen Ellen und Camilla, der, wie es sich zum Schluss herausstellt, eine Ohn-
machtsvision der beinahe ertrunkenen Frau war. Mit einfachen Mitteln, auf der
Ebene der Erzahlung wird dem Hdérer klar gemacht, dass Ellen zu Camilla gewor-
den ist: Man hoért ploétzlich eine unvertraute Stimme, die aber Worte spricht, die
nur von Ellen stammen kdnnen. Dann wird sie ,Camilla® genannt und von der
Frau als Tochter angesprochen, In den dazwischengeblendeten Erzahltexten
kommentiert Ellen, also die alte Stimme in Ich-Form das dialogische Geschehen,
das gleich darauf mit Camillas Stimme weitergefuhrt wird. ,Ich" und ,die Andere"
stehen hier als ,Ellen® und ,Camilla® einander noch deutlich gegenliber. Des Wei-
teren kommt das nichtidentische Wesen der Hauptfigur dadurch zum Ausdruck,
dass es sich von nun an immer wieder hinter der Stimme Camillas verbirgt. Der
Hoérer lernt allmahlich aus dem, was Camilla sagt, immer auch die sozusagen un-
terdrickte Stimme Ellens herauszuhéren. Da der Hoérer wahrend der Camilla-
Handlung stets beide Stimmen hoért, jedoch nur eine handelnde Figur gegenwar-
tig ist, schwankt man - mit Ellen und Camilla - standig zwischen ihrer vélligen
Verschmelzung in einer und ihrer vélligen Trennung in zwei Personen. In diesen
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verwirrenden perspektivischen Wechsel, der den tieferen Sinn des Spiels aus-
macht, wird letztlich die gesamte Wirklichkeit der Handlung einbezogen.

Der Tiger Jussuf kann als ein interessantes Beispiel flir einen unzuverlassigen
Erzahler betrachtet werden. Darauf weist er selbst schon am Anfang hin: ,Ich
mochte mich vorstellen, Hoérer, aber wer bin ich? Ich kénnte nicht einmal sagen,
daB die Stimme, die du vernimmst, mit Sicherheit die meine sei.

Einiges spricht daflir, daB ich ein Tiger bin, genauer gesagt, der Zirkustiger
Jussuf. Aber nicht nur dir, auch mir kommt es merkwdirdig vor, daB ein Tiger in
menschlicher Sprache soll reden kénnen. Nein, es ist ohne Zweifel so, daB auch
viele andere Stimmen, die du héren wirst, die meinen sind; und daraus schlieBe
ich, daB es nicht mit Sicherheit feststeht, wer ich bin. Beispielweise kdnnte ein
Gesprach zwischen der Kunstreiterin Anita und dem Dompteur William durchaus
von mir geflhrt sein. Vielleicht mangelt es dem Ohr nur an Feinheit, dergleichen
wahrzunehmen. Hor zu!™ (ebenda: 201)

Der Tiger frisst seinen Dompteur, bricht dann aus und nimmt die Gestalten ver-
schiedener Menschen an, denen er begegnet und die er, solange er in ihrer Haut
steckt, in Tiger verwandelt. Wie in Sabeth macht ein Tier die bedriuckende Erfah-
rung des Menschseins, aber das ist der einzige gemeinsame Zug der beiden Hor-
spiele. Der alte, krankelnde Zirkustiger mit seinen standigen Zahnschmerzen hat
als Figur nichts gemein mit dem erhabenen, geheimnisvollen Riesenraben, und
als Erzahler steht er auf einer héheren Kommunikationsebene. Der Tiger deckt in
seinen Verwandlungen die burgerliche Fassade des Lebens im Wohlstand ab,
reiBt die Masken ab und erblickt dahinter Heuchelei, Habgier, Dummbheit und fal-
sche Ideale. Die Zeitkritik im Spiel ist umso scharfer, als alles aus dem Blickwin-
kel eines unbefangenen und naiven Tiers gezeigt wird. Parodieartig ist auch das
Motiv, dass alle wichtigen Fragen nach dem Menschenleben von einem Tiger ge-
stellt werden. Die Unbefangenheit des Tieres wird durch seine ,Skaz"-artige Er-
zahlung hervorgehoben.

Die erste Szene in Sabeth, Die Andere und ich und Das Jahr Lazertis ist reiner
Prosatext, von einem Erzahler gesprochen; spater l6st sich dann der Dialog her-
aus und wird zur Aktion gebracht. In einer Art Rahmenstruktur beherrscht die
Erzahlerstimme die Vorgange. Eben hier kénnte man eine Parallele zur Rahmen-
erzahlung bekannter epischer Werke entdecken, aber eine Gleichsetzung ware
ein Irrtum. Denn den anonymen extradiegetischen Erzahler, den Alleswisser, der
die Zusammenhange bereits kennt, bevor sie entwickelt werden, gibt es in einem
guten Horspiel nicht. Schwitzke erklart das wie folgt: ,Erzahlt eine anonyme
Stimme, so fehlt die Motivation, die Anschauung und darum das Vertrauen. Der
Erzahler als handelnde Person aber bedeutet Vergegenwartigung. Die Erzahlung
ist nun auf einmal nicht mehr bloB Information Uber duBere Vorgange und gibt
nicht nur den Blickwinkel, aus dem alles gesehen wird, sondern ist Konfession
oder Zeugnis oder Meditation Uber bestimmte Erfahrungen des eigenen Lebens,
Uber deren Sinn der Erzahler, wenn er die Vorgange zu rekapitulieren beginnt,
noch keine abgeschlossene Meinung hat. (...) Der Erzahler wirkt im Hdrspiel des-
halb so werkgerecht, weil er noch deutlicher macht, als dies die Szenen ausdri-
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cken kénnen, daB alle Vorgange ihren eigentlichen Schauplatz im Gewissen ha-
ben." (Schwitzke 1963: 199f) Ein guter Hérspielautor macht also den Erzahler
auch zum Mitspieler, dessen Reflexionen sich aus der Handlung selbst entwickeln
und formal einen Teil der Disposition ausmachen.

3.2. Die Darstellung der internen Bewusstseinsvorgange

Im Gegensatz zum klassischen und zum naturalistischen Drama, wo die Gestal-
ten immer die Zuge ihrer gesellschaftlichen Zugehdrigkeit tragen, findet im Hor-
spiel ,die Reduzierung des modernen Menschen auf sein absolut vereinzeltes,
vorwiegend empfindendes und reflektierendes Wesen Ausdruck. (...) Es scheint,
als ob der Mensch im Hérspiel nicht mehr als zoon politikon, sondern nur noch
als homo religiosus ernst genommen wird", stellt Schwitzke (ebenda: 203) fest.
Das bedeutet bei Weitem nicht, dass soziale oder politische Probleme aus den
literarischen Hoérspielen ausgeschlossen sind, nur so viel, dass es nur noch Indi-
viduen, nicht mehr Gruppenwesen sind, die sich auseinandersetzen, wie z.B. in
Eichs Zinngeschrei, und dass im Mittelpunkt nicht selbst das soziale Problem,
sondern seine Widerspiegelung im Inneren der Figuren steht.

Wenn Eich sieben Hoérspiele unter dem Titel Stimmen zusammenfasst, so ver-
zichtet er in diesen Dichtungen nicht durchweg auf reale Situationen und Vor-
gange, aber er geht stets den Weg nach Innen. Das gilt fir Ellen in Die Andere
und ich wie fir Hakim in Allah hat hundert Namen, fir Paul und Manuela in Das
Jahr Lazertis wie flir Goldschmid und Gabriele in Die Madchen von Viterbo, flr
Festianus, Mé&rtyrer und fur Catarina de Alaide in Die Brandung von Setubal.
Schon in einer theoretischen AuBerung von 1930 pointiert Eich: ,Alles was ich
schreibe, sind mehr oder minder 'innere Dialoge’.” (Eich 1973 b Band IV: 457)
Mit dem Gedicht als ,innerer Dialog” ist dann gewissermaBen der Hoérspielmono-
log verwandt, und selbst Eich macht anlasslich der sehr verspateten Erstauffiih-
rung seines 1932 geschriebenen Hdérspiels Ein Traum am Edsin-Gol, 1950, in ei-
ner ,Vorbemerkung” darauf aufmerksam: ,Das ganze Hoérspiel ist im Grunde ge-
nommen ein Monolog des Ludwig Kramer, - auch der Traum ist ja ein Selbstge-
sprach, mégen auch andere Stimmen hérbar sein” (ebenda: 487).

Die schlichteste Form des Spiels ist aber die des durchlaufenden Monologs, der
ein Dialog des Sprechers mit sich selbst, mit einem nur gedachten und in Gedan-
ken angesprochenen Gegenspieler oder schlieBlich mit Uberpersdnlichen Machten
sein kann. Er gliedert sich nicht in Geschehensabschnitte, sondern in Teile eines
Denkprozesses, die auseinander resultieren. Fiur die , klassische Periode” Eichs ist
das nicht typisch, aber in seinem vorletzten Hérspiel Man bittet zu lduten (1964)
gibt es vier ,Akte”, die dem Bewusstseinstrom nahe treten:

2
Lauten.

Unmanierliche Leute, immer Hierarchien im Kopf, halten mich ernstlich flr den
Bruder Pfortner, die unterschatzen meine Expansionskraft. Einfalt und Demut
erst, wenn ich oben bin, Konrad von Parzham hat noch andere Eisen im Feuer
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gehabt als ein Schiebefenster und die Klosterglocke. Kein Vergleich mit nieder-
bayrischen Heiligen, und nicht mit solchen aus Yorkshire oder aus Norditalien,
aber Eisen habe ich auch. Und wie sagt man: Solange sie heiB3 sind, solange sie
heiB sind. Er lacht vor sich hin. Grobschmied, Fahnenschmied, Goldschmied, und
auch seines Gluckes usw. (Eich 1973a: 567).

3.3. Das Problem des Zeitablaufs

Die meisten Horspiele begnligen sich mit einer einfachen Handlung, unter Ver-
zicht auf Nebenhandlungen. Doppelhandlungen werden bisweilen konstruiert,
damit sie einander erganzen, gegenseitig erkldaren oder damit eine der anderen
einen tieferen Sinn verleiht. Klassische Beispiele hat wieder Glinter Eich geschaf-
fen, vor allem in Die Andere und ich und Die Madchen von Viterbo (1953). Im
ersten Spiel ist die zweite, wichtigere und komplexere Handlung, das traumhafte
Erinnerungserlebnis, in die Rahmenhandlung so eingebaut, dass es zu Beginn
und am Ende des Rollentausches zu realen Begegnungen zwischen den beiden
Frauen kommen kann. Zwischen den eigentlichen Handlungsphasen erzahlt Ellen,
was ihr in der Zwischenzeit jeweils geschah. Die Technik des Spiels Die Mddchen
von Viterbo ist sehr einfach: Die Szene zwischen dem alten Oldenburg und seiner
Enkelin einerseits und dem Lehrer mit seinen Schilerinnen andererseits sind
durch Pausen und Akustikwechsel voneinander abgehoben. Hier wie dort sind
Gerausche zur Spannungssteigerung verwendet, Gerdausche, auf die der Hoérer als
auf Zeichen nahender Gefahr lauscht. Der Wechsel zwischen Kammer und Kata-
kombenakustik wird ein einziges Mal unterbrochen durch die raumlose Stimme
des Lehrers Bottari, der sich selbst vorstellt und die Situation mit schlichten Wor-
ten schildert.

Die oben erwahnten Hdorspiele illustrieren ebenfalls eine einzigartige Mdglichkeit
dieser Kunstform, die auf der Bliihne oder im Film nur mit besonderer technischer
Aufwand zu erreichen ist: die echte Simultaneitat. ,Verschiedene Orte und Wirk-
lichkeits-schichten kénnen kontrapunktiert werden und damit gleichzeitig sein:
der hackende Narr und die redenden Bauern, das hérbar gemachte, stumme Au-
gensprache zwischen Tiger und Dompteur und die vorgefihrte Nummer, auBere
Handlung und Innerer Monolog.” (Schwitzke 1963: 248) Die Simultaneitat kann
aber nur dort entstehen, wo zwischen den Handlungen auch ein Sinnzusammen-
hang hergestellt werden soll.

Horspiele haben normalerweise eine linear erzahlte ,story”. Ausnahme bilden die
Horspiele, in denen ein Erzahler Uber seinen Entwicklungsprozess berichtet. Hier
wird das Geschehen vom Ende her aufgeschlisselt, das heiBt, ,nach rickwarts
assoziiert und nach vorwarts erzahlt.” (Funke 1965 :77) In Sabeth ,sehen” wir
zu Beginn des Spiels die Lehrerin allein in einem Raum, sie stellt sich im Prasens
vor, dann beginnt sie im Prateritum zu erzahlen, aber neben Analepse nimmt sie
zugleich auch das Ergebnis, die persdnliche Bedeutung der Geschehnisse vor-
weg: ,Immerhin war der Zufall bemerkenswert, denn mit ihm begannen die selt-
samen Erlebnisse, die mich nicht nur in den nachsten Wochen beschaftigten,
sondern mein ganzes Leben lang beschaftigen werden.” (Eich 1973a: 89) Durch
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die Hilfsmittel des Rahmenerzahlers konnte das Spielgeschehen (Uber Radume und
Zeiten hinweg ausgeweitet werden.

Das Uberspringen von Zeit nach vorwérts oder nach riickwérts, der Zeitsprung
und die Rickblende werden im Horspiel mit einer besonderen Leichtigkeit im Ge-
gensatz zum Theater, zum Film und zum Fernsehen gehandhabt. Aber das Hor-
spiel kann nicht nur Zeitablaufe verklrzen, sie umkehren und vor- und zurlck-
springen, es hat auch die Méglichkeit der Zeitdehnung, kann Augenblicke Minu-
ten lang und ihre Inhalte in einer Art extensiver Intensitat darstellen. Auch der
Zeithalt spielt gelegentlich eine Rolle. Vor der Schlussszehne der Mddchen aus
Viterbo halt Eich, als die Turklingel die Ankunft der Staatspolizei signalisiert, die
Zeit noch flr eine eingeschobene Szene auf.

Der Zeitsprung in die Zukunft oder in die Vergangenheit wird bald durch Schnitt,
bald durch Uberblenden in eine andere Raumakustik angedeutet, muss aber au-
Berdem stets auch durch den Dialog verdeutlicht werden.

3.4. Raumdarstellung

Das ,eindimensionale”, zeitgebundene Hérspiel kennt nur das Nacheinander, also
Bewegung. Die meisten Horspieldichter aber, auch die geborenen Lyriker unter
ihnen, kommen nur selten ohne Raumvorstellung aus. Diese Vorstellung dahnelt
aber keinem statischen Blhnenbild, denn Wort, Ton und Gerdusch sind ja zeitge-
bunden. Wo Bewegung im Raum an die Stelle des biihnenmaBigen Wechsels der
Szenerie tritt, liegt der Akzent auf der Bewegung, also einem Vorgang in der
Zeit, der sich im sprachlichen Ablauf spiegelt.

Die Raume, die dem Autor vorschweben, entstehen und verflichtigen sich mit
dem textgebundenen Wandel der inneren und duBeren Situation. Viele Hdrspiele
sind aber geradezu ,raumlos”, wie Meine sieben jungen Freunde (1952, 1960).
».Je weniger real und je unbestimmter die Szene, desto héher fallt im allgemeinen
die Wertschatzung des Stlicks als Horspiel aus: mit diesem Urteil wird der Man-
gel an vollstandiger Realitatsabbildung in den Vorteil der Imagination von Irrea-
lem umgeminzt”, meint dazu ironisch Kamps (1984: 361).

Die beste Raumvorstellung vermittelt der Erzahler, Reporter oder Chronist im
Horspiel, weil er ausfuhrlich schildern und so ganz anders veranschaulichen
kann, als dies mit Andeutungen im Dialog und charakteristischen Gerauschen
maoglich ist, die ja doch immer Teile eines Vorganges sind, aus denen erst auf
den Raum geschlossen werden muss, in dem er sich vollzieht.

Schwieriger ist es, den Horer mit Phantasierdumen vertraut zu machen, im Mar-
chenspiel, in der dramatisch-epischen oder dramatisch-lyrischen Legende oder
auch im surrealistischen Spiel. Exotisches Milieu kann durch Musik als solches
kenntlich gemacht werden.

Viele Autoren erleichtern dem Hérer das Raumerlebnis durch akustische Andeu-
tung einer Bewegung im Raum, dem Charakter des Horspiels als eines reinen
Zeitkunstwerks entsprechend. Eich wechselt in Die Andere und ich zwischen
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raumloser und Raumakustik, die oft noch von Gerauschen erflllt ist. In anderen
Spielen setzt er Raume unterschiedlicher Akustik gegeneinander, oder er trennt
sie durch eine Pause.

Wenn Friedrich Knilli dem, was man Umwelt des Hoérspiels nennen kann, die des
Horspiels gegenuberstellt, so betont er damit seine Unabhangigkeit von allen
Bindungen an das Raumliche, an die AuBenwelt (Knilli 1961: 80-84). Wo immer
der Mensch mit seinem Schicksal Gegenstand eines Spiels ist, lasst er sich weder
in der dichterischen Konzeption, noch im Nachvollzug durch den Hérer loslésen
von der Fllle der Determinanten, die dieses Schicksal mitbestimmen. Sie kdnnen
zwar hinter das innere Geschehen zuricktreten, wie der Horer das bei den Lyri-
kern unter den Hoérspielautoren erleben, aber ganz ausschalten lasst sich der an-
geborene Drang zur Bilderganzung dessen nicht, was die Stimme, losgeldst von
ihrem Trager, dem Hoérer verrat. Weil jede Menschenstimme, im Gegensatz zur
kinstlich erzeugten synthetischen Stimme, ihre Besonderheit hat, die gewisse
Rlckschliisse auf ihren Trager zulasst, und weil es kaum Situationen gibt, die
nicht zumindest in einem vagen Phantasieraum lokalisierbar sind, reicht die Ei-
genwelt des Horspiels Uber den bloB akustischen Bezirk hinaus, zwar nicht in ih-
ren Wirkungsmitteln, wohl aber in ihrer Wirkung, an der die nachschaffende und
erganzende Phantasie ihren Anteil hat. Wie Ilona Jeismann (2003: 1) meint, ,das
Horspiel ist ein Gegenentwurf zu allen visuell wahrnehmbaren Kunstformen. Ein
Konzept, das flr diesen Raum im Kopf entworfen wurde, 1aBt sich unmaglich in
den Film, ins Fernsehen oder aufs Theater Ubersetzen. Seine Szenerie ist abs-
trakt. Im Theater, beispielsweise, bleibt auch bei auBerster Reduktion der opti-
schen Mittel immer noch ein Bild: eine leere Bihne. Der Raum im Kopf hat kei-
nen Rahmen, keine Begrenzungen. Die Visionen, die ihn erfillen, sind die Sum-
me aus Vorstellungskraft und individueller Lebenserfahrung. Um ihm Anregungen
zu geben, mulssen zwei Autoren eng zusammenarbeiten: der schreibende und
der akustische.”

3.5. Leitmotivische Elemente - Wort, Musik, Gerausch

Horspielsprache ist gesprochene Sprache, die den Hérer suggestiv beeinflussen
soll. Sie ist konzentriert, zwingend, tendiert zu treffsicherem Ausdruck, knapper
Formulierung und einfachem Satzbau. Leitmotivische Elemente kénnen ebenso
zur ,Verdichtung” der Sprache beitragen, wie die gelbe Blume bzw. der Léwen-
zahn im ersten Traum von Trdumen, der flir die vergangene Welt steht, in der
die Uralten einst glicklich waren, der aber fur die Jingeren, die sich das ganze
Universum nur in Form von einer Ansammlung von gleichen Glterwagen vorstel-
len kdnnen, nur noch ein merkwdirdiges, nutzloses Wort ist. Der hundertste Na-
me von Allah und das nicht genau verstandene Wort ,Lazertis” stehen flir das
angestrebte Glick bzw. flur den Sinn des Lebens.

Musikalische Leitmotive beziehen sich haufig auf bestimmte Personen, die durch
eine besondere Phrase, oft auch nur durch ,ihr* Instrument, charakterisiert wer-
den. Sie kénnen auch zu bestimmten Situationen gehdren, die sich im Leben des
Protagonisten mehrmals, oft variiert, vorkommen.
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Schon in Einem Traum am Edsin-gol fallt es auf, dass Eich Musik und andere
akustische Mittel nicht bloB als austauschbare akustische Requisiten verwendet,
sondern er erkennt ihre funktionelle Brauchbarkeit und ihnen eine dramaturgi-
sche Rolle zu geben versucht, um seelische Reaktionen in den Figuren - und
auch in den Hérern - auszuldsen.

Das Hoérspiel beginnt mit einer ,heiteren Xylophonplatte®. Dass die Musik hier
zum Spielelement wird, macht Eichs Instruktion deutlich: Ludwig ,summt die Me-
lodie mit." (Eich 1973b Band II: 9) Damit wird der Aktionsbezug zwischen Person
und Gerausch hergestellt. Im Laufe des Spiels stellt es sich heraus, dass der Pro-
tagonist selbst die Schallplatten abspielt, um seine Einsamkeit ertraglicher zu
machen. Diese Platten werden dramaturgisch dort eingesetzt, wo sich die seeli-
sche Verfassung des Sprechenden andert. Ludwig hort sich drei Platten an, um
sich aufzuheitern oder zu ermuntern. Die vierte Platte bietet aber Eich eine Mdg-
lichkeit, sich als Lyriker vor das Publikum zu stellen. Auf dieser Platte singt Maria,
eine Barsangerin, die von Bernhard und Ludwig gleichermaBen geliebt wird. Mit
diesem Lied wird nicht nur ihre Figur eingefiihrt, sondern auch die spatere Hand-
lung vorausgedeutet, und ein verbindendes Element zwischen den Akten herge-
stellt. Wahrend der Liedtext im ersten Monolog fur Ludwig gliickliche Erinnerun-
gen hervorrief, wird er im zweiten Traumteil, in der Cafészene zur dunklen, be-
lastenden Warnung. Aber ein Motiv des Liedtextes erscheint auch , prosaisch® als
Bindeglied der Akte am Schluss der Traumphase:

Ludwig Jetzt werfen sie Erde auf mich, sie werfen mir Erde auf die
Brust, ich kann nicht mehr atmen. Sie werfen mir Erde auf die
Arme, ich kann mich nicht mehr aufrichten. Sie werfen mir
Erde auf den Mund, ich kann nicht mehr sprechen, ich habe
den Mund voll Erde. (ebenda: 19)

Dieselbe Platte wird dann im dritten Teil von Bernhard aufgelegt, aber sie erweist
sich jetzt flr Ludwig als unertraglich und bereitet Qual. Dieses Beispiel mag zur
Illustration dienen, wie bewusst Eich schon frih seine Hdrspiele mit einem Motiv-
netz, das sowohl aus verbalen als auch Gerauschmotiven bestehen kann, zu-
sammenzuhalten versucht. Dieses Verfahren ist auch deshalb wichtig, weil der
Hoérer regelmaBig eine Gedachtnisstlitze braucht.

Im Jahr 1951 hoérte man Gunter Eichs Satire Fis mit Oberténen, Ein groteskes
Spiel, deren Titel schon verrat, dass ein Ton von bestimmter Hbhe, leitmotivisch
durch das Spiel gehend, die Handlung bestimmt: In England hért auf einmal ein
jeder einen gleich bleibenden, nervenaufreibenden Ton, der die Leute zur Ande-
rung ihres bisherigen Lebens anspornt, da sie in ihm das Vorzeichen eines kom-
menden Weltuntergangs sehen. Als nichts geschieht und die Leute den Ton nach
und nach aus den Ohren verlieren, kehrt die Mehrheit zu ihrer gewoéhnten Le-
bensweise zurlck. Ungewiss bleibt nur, ob der Ton wirklich aufgehért oder ob
man sich so sehr an ihn gewdhnt hat, dass er einem nicht einmal auffallt. Die
lose Szenenfolge des Spiels nimmt Ubrigens das Thema des flinften Traums wie-
der auf, wo ein Gerausch nagender Termiten die Gefahr signalisiert, die dem ba-
nalen Glick einer amerikanischen Durchschnittsfamilie droht.
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Es muss bemerkt werden, ,daB fast alle namhaften deutschen Hdérspielautoren
der Musik im Spiel wenig Aufmerksamkeit schenken und daB es bisher nur ganz
vereinzelt zur Zusammenarbeit zwischen Dichtern und Musikern gekommen ist.”
(Fischer 1964:96) Das gilt allerdings nur flr die klassischen literarischen Hor-
spiele, wahrend in den Neuen Horspielen Musik sogar eine tragende Rolle haben
kann.

Die verschiedenen Funktionen des Gerauschs im Hérspiel decken sich zum guten
Teil mit denen der Musik. ,Auch Gerdausche kénnen eine Handlung gliedern hel-
fen, ein Milieu kennzeichnen, Personen charakterisieren, Situationen aufhellen,
Uberleitungen schaffen, Akzente setzen, Geschehnisabldufe skandieren, imitieren
und parodieren. Auch gibt es wie bei der Musik, die instrumental oder synthe-
tisch erzeugt werden kann, zwei Arten von Gerdauschen, realistische, die den H6-
rer an vertraute akustische Phanomene erinnern, so dass er sie identifizieren
kann, und frei erfundene, die verfremdend, unheimlich, Gberraschend oder scho-
ckierend wirken sollen”, zahlt Fischer (ebenda:98) die mdglichen Funktionen auf.

Ein tickendes, uhrenhaft gleichmaBiges Gerausch ist auch im Hoérspiel Schritte zu
Andreas zu hoéren: Das ist, wie Andreas glaubt, die ,Totenuhr®, die Kathrin anhal-
ten sollte. In diesem Werk spielen die Schritte, mal langsame und z6gernde, mal
hastige, mal dumpfe und schnelle, eine wichtige Rolle. Einerseits erhdhen sie die
Spannung, die sich aus dem Wettlauf der Geliebten mit dem Tod ergibt, anderer-
seits ist das das einzige Mittel, mit dem man den Tod vergegenwartigen konnte.

4. Eine Fallstudie: Das Jahr Lazertis

In Glnter Eichs Hoérspielen wird jedesmal ein ,langer, verschlungener Weg durch
eine Lebenslandschaft” (Marki 1974: 113) dargestellt. Uber diesen Weg berichten
die Protagonisten, auf die entscheidenden Stationen rlckblickend. Der innere
Weg der Verwandlung beginnt flr sie immer dort, wo sie bereit sind, ihr alltagli-
ches Dasein zu verlassen, das Gewohnte zu vergessen, wo sie bereit sind, einem
noch unverstandenen Anruf - einer Ahnung, einem Augen-Blick, einem Wort -
nachzugehen, mit der Absicht aufzuklaren, was hinter diesem Zeichen steckt, wie
zum Beispiel hinter dem undeutlich vernommenen Wort , Lazertis".

4.1. Die Fabel

Im Horspiel Das Jahr Lazertis ist Paul, ein nicht besonders talentierter Maler die
Hauptfigur, die ihre Geschichte erzahlt. In der Neujahrsnacht wird er durch ein
Wort, das sich ungefahr so anhoért wie ,Lazertis" und von einem Paar auf der
StraBe ausgesprochen wird, aus dem Schlaf gerissen. Paul eilt nhach dem Paar,
um den Sinn dieses Wortes zu erfahren, aber vergebens, begegnet jedoch einem
buckligen Mann namens Laparte, mit dem er den Rest der Nacht verbringt, und
der Pauls weitere Laufbahn bestimmt. Laparte ist namlich Wissenschaftler, der
eine Leiden-schaft fur Eidechsen hat. Von da an wird das Wort ,Eidechse" in sei-
ner lateinischen Entsprechung ,lacerta™ fir den Fortgang der Handlung verant-
wortlich. Laparte schlagt eine gemeinsame Expedition nach Brasilien vor, wo Paul
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die Eidechsen malen misste. Der Maler denkt Gber den Vorschlag nach, und da-
bei kommt er durch Assoziationen zu den Eidechsen zu seiner Geliebten Manuela,
die einst auch von Eidechsen und einem Seemann gesprochen hat, den sie als
Kind aus dem Versteck beobachtete.

Paul entscheidet sich, und die Expedition beginnt. Hier taucht wieder ein ahnlich
klingendes Wort auf: Dr. Bayard, ein Spezialist fir Schlangenbisse nimmt Paul
und Laparte bei sich auf. In einem Gesprach mit Paul bezieht Bayard das Wort
auf sich, indem er sich ,Laertes™ nach dem Vater von Odysseus nennt, er wartet
namlich ebenfalls seit Jahren auf die Rickkehr seines Sohnes, der als Seemann
irgendwo in der Welt ist.

Nachdem die Forscher ihr Lager am Amazonas aufgeschlagen haben, beginnt fir
Paul eine Zeit des Glicks. In der fremdartigen Landschaft, unter den Eingebore-
nen fuhlt er die Wurzeln seines eigenen Lebens. Sein Dasein gewinnt eine neue
Dimension, bis Laparte drei Tagreisen entfernt einen leprakranken WeiBen ent-
deckt. Die Entscheidung Uber sein Schicksal, und damit auch Uber Pauls Schick-
sal wird schnell getroffen, Paul soll die Pflege des Kranken uUbernehmen. Das
Wort, das ,die Welt verwandelt® und das zu suchen Paul beabsichtigte, klingt
jetzt ,Lazarus".

Richards erzahlt vom Beginn seiner Krankheit, und dabei hort Paul Uberrascht die
Geschichte, die er schon von Manuela kennt, zum zweiten Mal. Unter diesem
Eindruck hat Paul das Gefluihl, immer naher der gesuchten Gewissheit zu geraten.
Es ist eben die Gewissheit, die Bayard ,la certitude" nennt.

Die vorletzte Station erreicht Paul nach dem Tode Richards. Am Morgen danach
entdeckt er Flecken am eigenen Kérper und vermutet Lepra, was von Bayard be-
statigt wird. Und damit erflllt sich die letzte Phase: Paul wird in das Leprosen-
heim ,La Certosa" (die Kartause, ein ehemaliges Kloster) eingeliefert. Er ist je-
doch in der Wirklichkeit gar nicht krank, die Diagnose wurde von einem Irren
aufgestellt. Somit lebt Paul infolge eines tragischen Irrtums als Gesunder unter
Kranken und Sterbenden. Er erfahrt zwar, dass er das Heim verlassen koénnte,
aber er entscheidet sich zu bleiben - hier ist die Wortkette ,Lazertis — Lazerte -
Laparte - Laertes - Lazarus - la certitude - la certosa™ zu Ende.

4.2. Ein Wort, das einen von Station zu Station treibt

Paul hort ein Wort sagen, das er nur halb versteht und das etwa wie ,Lazertis"
klingt. Von nun an hat er den Drang, dem wirklichen Wort, das ihm entgangen
ist, nachzureisen - und jede Assonanz wird eine Station seines Lebens: ,Es gibt
eine Menge Worter, die ebenso weit davon entfernt sind, wie Lazertis. Einmal
ausgesprochen, fallen sie wie Steine zur Erde, das Schweben ist vorbei, die Mdg-
lichkeit, im Fluge noch naher heranzukommen,™ meint Laparte.(Eich 1973a: 318)
.Lazerte", Eidechse ist die erste Assonanz, Zeichen Pauls schicksalshaften Be-
kanntschaft mit Laparte, der ein Buch Uber Eidechsen geschrieben hat, und mit
Manuela, die sich wie Eidechsen vor den Menschen versteckt. Mit Laparte beginnt
die Reise zur zweiten Assonanz ,Laertes", Symbol flr den Arzt Dr. Bayard, der
die erste Begegnung Pauls mit seinem spateren Schicksal bedeutet. Dann die
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nachste Version ,Lazarus": Paul pflegt im Urwald den leprakranken Richards und
geht offenen Auges dem Geschick entgegen. Bald hat er ,la certitude", die Ge-
wissheit, dass er sich angesteckt hat. Und obwohl es sich herausstellt, dass der
Verdacht falsch war und er gesund ist, ihn hat schon ,La Certosa®“, das Leprosen-
heim, in dem er um der Kranken und um Manuelas willen bleibt. ,Danach lasst
Eich die letzte Assonanz nur noch erraten, spricht sie nicht aus: »Caritas«",
meint Schwitzke (1963: 415). Dieses Wort kdénnte die Wortkette erganzen -
wenn Paul die Serie der Assonanzen, denen er spontan, beinahe zwanghaft folg-
te, nicht unterbrechen wiirde, indem er ausruft: ,Es war ein falsches Wort, das
mich hierher gefuhrt hat, (...) das falsche Wort an den falschen Ort" (Eich 1973:
351), und indem er Anstalten macht zu gehen. Doch dann bleibt er gerade, wie
er glaubt, trotz des Wortes. ,Immer denkt man, mit einer Reise kdme man wei-
ter. Hier ist der Ort, den Sie erreichen konnten" (ebenda: 352), hdért Paul mit
Oliveiras Stimme, aber in seinem Inneren. Der Reisende ist unerwartet zum Ziel
gekommen, aber nicht in der auBeren, sondern in seiner inneren Welt, oder, wie
Laparte ganz am Anfang des Spiels sagt: ,Was man findet, ist das, was man ge-
sucht hat" (ebenda: 317).

4.3. Der narrative Prozess

Das Jahr Lazertis enthalt umfangreiche, an den Horer gerichtete Erzahlungen von
Paul und Manuela. Beide sprechen im Ich-Ton. Dem entspricht die stellenweise
Ersetzung des echten Dialogs durch alternierenden Monolog in den das innere
Geschehen vorwartstreibenden Partien des Spiels. Wie in den meisten Fallen der
autodiegetischen Erzahlung, geht es hier um eine ,Autobiographie”, genauer, um
einen Abschnitt einer Autobiographie, die eine wichtige Entwicklungsphase im
Leben des Erzahlers reprasentiert. Der Erzahler, der normalerweise alter und
weiser geworden ist, blickt auf sein Leben zuriick. So funktioniert die Rickblende
auch in diesem Hoérspiel. Zu Beginn des Hoérspiels halt sich Paul in der Kartause
auf und berichtet von seiner Umgebung im Prasens, dann plétzlich fangt er an in
seine Erinnerung zurlckzurufen, wie er zu diesem Ort gelangen ist. Die Erzah-
lung setzt sich im Prateritum fort:

Die Palmen vor der Kartause sind ein dichtes Gitter, vor dem ein Men-
schenschritt ebenso anhélt wie die Zeit. Sind zwanzig, sind dreiBig Jahre
vergangen? Vielleicht kénnte ich es ausrechnen, wenn ich mir Mihe géabe,
- die Kreuze auf den Grabhugeln wirden mir helfen (...).

So weiBB ich auch die Ziffer fiir das Jahr nicht, das dem allen vorausging.
Moglicherweise hieBB es 1880, aber ich habe es in meiner Erinnerung Lazer-
tis genannt, mit einem Wort, das damals Bedeutung flir mich hatte, ob-
wohl es sinnlos ist und obwohl ich wuBte, daB es nicht das richtige Wort
war.

Das richtige Wort hérte ich in der Neujahrsnacht eben dieses Jahres und
ich héorte es im Schlaf. (ebenda: 314)

Die Erzahlung konzentriert sich auf die Stationen des Wegs, der zur Kartause ge-
fuhrt hat. Paul kehrt aber mit seinem Schlusswort nicht zur Gegenwart zurlck:
~1ch packte den Koffer wieder aus. (...) Dann rief Manuela wieder. Ich ging hinaus,
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um zu fragen, was sie wollte.” (ebenda: 352) Prateritum und Prasens l6sen sich
ganz naturlich ab wie Kontemplation und Ich-Erzéhlung mit den Gesprachsszenen.

In Hoérspielen kommt es (wahrscheinlich) nie vor, dass Orte und Radume unabhan-
gig von der Darstellung des Figurenhandelns ergiebig geschildert werden. Da es in
Das Jahr Lazertis oft zum Ortswechsel kommt, werden die ,Horplatze™ vor allem
vom Erzahler beschrieben und sind von akustischen Kulissen umgeben.

Die Stationen werden in geradliniger chronologischer Reihenfolge, in einer Episo-
denreihung dargestellt, deren Koordinaten nicht in der Logik der Dinge und Ereig-
nisse, sondern im Bewusstsein des friheren Ichs des Erzahlers liegen. Die Ent-
scheidungen, die in den einzelnen Stationen auf dem Weg Pauls zu treffen sind,
werden entweder von anderen oder von ihm selbst, aber instinktiv getroffen, bis
auf die letzte, wo er ganz bewusst flir das Bleiben entscheidet. In den dialogischen
Szenen werden Gesprache gefiuihrt, die Paul jeweils einen AnstoBB geben, ohne da-
bei die Raum- oder Zeitverhaltnisse zu erwahnen. In Pauls Erzahltext wird immer
darauf hingewiesen, wie die Zeit vergeht, aber nie genau. Er zahlt zum Beispiel
auf, wie viele Bilder er inzwischen gemalt hat, und bei den Zeitangaben betont er
sogar, dass er sich nicht genau erinnert: ,Das Schiff nach Pernambuco. Aber es ist
niemand mehr da, den ich darum fragen kdnnte, wie lange die Uberfahrt gedauert
hat und welche Hafen wir angelaufen haben. Sollte das Vergessen eine Art des
Sparens sein, so zweifle ich nicht, daB auch eine Gelegenheitvorgedacht ist, das
angesammelte Kapital zu verbrauchen.™ (ebenda: 323) ,Wir waren doch sehr lus-
tig im Hause des Dr. Bayard (...) Wir missen ein paar Wochen dort gewesen sein."
(ebenda: 324) In der Certosa: ,Bald begann der Regenzeit. Sie begann und dauer-
te und endete, ein neuer Sommer kam, eine neue Regenzeit, es gingen drei Jahre
hin® (ebenda: 348). So sorgt der Erzahler fur die Zeitraffung. Nur einmal kommt
es in der Erzahlung zur Pause: Paul erlebt eine gliickliche Zeit - ,ich weil nicht, ob
sie Wochen oder Monate dauerte™ (ebenda: 326) - im Standquartier der Expediti-
on unter Indios.

Die interne Fokalisierung ist allein auf Paul fixiert. Manche andere Figuren scheinen
mehr zu wissen als er wie Laparte, Richards oder Oliveira. Die Perspektive bleibt
aber stets die gleiche. Auf einem Punkt tritt Manuela als intradiegetische Erzahlerin
auf: In einer eingeschobenen Erinnerungsphase Pauls Ubernimmt Manuela die
Schilderung einer kleinen, aber fir die Erzéahlung sehr wichtigen Passage, die zwei
Funktionen innehat. Erstens, ihr Verhalten - sie lag hinter der Hecke ihres Gartens
oberhalb der Stadt Algeciras und verbrachte ihre Tage damit, aus ihrem Versteck
heraus das Leben im Hafen zu beobachten - erinnert Paul an die Eidechsen, und
dadurch fuhlt er seine Motivation zur Reise doppelt bestatigt. Zweitens, einmal sah
Manuela einen Fremden die StraBe heraufkommen, auf die Hecke zugehen, hinter
der sie lag, und wieder gehen. Das war Richards, der im Urwald an Lepra stirbt
und der Paul diese Geschichte aus seiner Perspektive ebenso erzahlt. Dieses Mo-
ment zeugt auch davon, dass die Handlung in erster Linie kompositorisch motiviert
ist. Laut Funke ,ruht das ganze Geschehen dieses Stiickes, eingeordnet in einen
konsequent verzahnten Zusammenhang, untergeordnet unter ein metaphysisches
Gesetz. Alles ist determiniert, jede Begebenheit abhangig von der Konstellation
eines anderen, induktiv wirkenden Ereignisses" (Funke 1965: 59). Die Motiviert-
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heit der Handlung wurzelt also offensichtlich in der Weltanschauung des Autors:
Das lyrische Prinzip kommt hier zur Geltung, indem dieses Hérspiel — ebenso wie
die Mehrheit der Horspiele Eichs — eine Objektivierung des subjektiven Weltbilds
des Autors ist in einer Form, die potentiell geeignet ist, gleichzeitig mit mehreren
Empfangern, — unter ganz intimen Bedingungen - zu kommunizieren.

5. Die Grenzen der Methode - der letzte Schritt fehlit

Die Schilderung des langen Wegs von Paul im Abschnitt 4.1. sollte klar machen,
dass die Suche nach der Bedeutung eines Wortes metaphorisch fiir die Suche nach
dem Sinn des Lebens steht. In der letzten Episode, wie schon erwahnt, entschei-
det er ganz bewusst flir das Bleiben im Leprosenheim. Die Grinde erklart er in
einem langeren Monolog am Ende des Hoérspiels: ,Auch wenn ich davonfuhr, mit
dem Schiff, Ubers Meer, in die Freiheit - blieb nicht die einzige GewiBheit die, dal
ich die anderen verlassen hatte? (...) Mir fiel ein, daB O'Connor immer elender
wurde und Juanita schwanger war, in einigen Wochen sollte der Theaterabend
stattfinden, und ich hatte Manuela versprochen, ihre Zelle zu weiBen. Professor
Fervao wartete darauf, daB ich ihm den siebenten Gesang der Lusiaden vorlase,
und man muBte Jorge beschaftigen, dessen Frau sich von ihm hatte scheiden las-
sen. Feliz hatte mir gestern erzahlt, daB Juanitas Kind von ihm war, und Maria
wirde nicht mehr lange die Teller waschen kénnen, es ging plétzlich schlechter mit
ihr. GewiB3, sie konnten alle auch ohne mich sterben, aber ich konnte nicht ohne
sie leben.” (Eich 1973a: 352) Das ist der Moment, wo sich Paul bewusst macht,
dass sein Leben nur dadurch einen Sinn hat, dass er sich den Menschen um ihn
widmet, da diese Menschen ihn brauchen. So schén die Landschaft woanders in
der Welt sein kann, hier hat er eine Berufung, die Aufgabe, sich um die Leidenden
zu kimmern.

Die Interpreten (neben Marki auch Post und Funke) ignorieren oft die moralischen
Dimensionen dieser Entscheidungen, die von vielen Protagonisten bei Eich getrof-
fen werden. Es geht in diesen Hoérspielen bei Weitem nicht nur darum, dass man
auf philosophischer Ebene die Grenzen der menschlichen Existenz begreift und sich
damit abfindet, sondern auch darum, dass die Hauptfiguren mit ihren Entschei-
dungen am Ende ihres Weges auch die Partei der Notleidenden, der Kranken, der
Behinderten, der zur Holle Verdammten ergreifen, und ihr Leben gewinnt dadurch
einen Sinn. Die Entscheidungen gehen mit einem Akt der Selbstbestimmung ein-
her, deren Resultat der Widerstand gegen das bloBe Erleiden eines Schicksals ist.
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Csaszari Eva

A BUKKSZENTKERESZTI SZLOVAKOK NYELVJARASABAN
ROGZULT VILAGKEP

A tanulmany célja a blikkszentkereszti szlovak nyelvjaras mai allapotanak bemu-
tatasa kilonos tekintettel a kétnyelviiség és a nyelvben rogziilt vildagkép specifi-
kumaira, tovabba nyelvészeti elemzéssel 6sszekapcsolt néprajzi és kulturalis
helyzetjelentés megfogalmazasa, ugyanis a természetes nyelv az ember intellek-
tualis vivmanyait rogzitd, dokumentalé mechanizmus (Banczerowski 2008: 17),
ezért a nyelvi megnyilatkozasok etnografiai kontextusban valnak érthetdvé.

A szellemi és bizonyos szempontbdl anyagi vivmanyokon (a szellemi kultira ki-
terjedt kontextusaban: a hagyomanyos foglalkozasok székincse; nevek rendsze-
re — a névmagyarositas és gunynévadas jelensége; a helyi dllénevek specifikus
volta; a népi orvoslas; a népi vallasossag és a hiedelemvilag rekonstrualasa),
tehat a nyelv funkcionalis rétegein keresztil mutathatjuk be a bikkszentkereszti
szlovak kisebbség sajatos kulturarchivumat: a kdzdsség anyagi és szellemi ta-

a7 .

funkcionalis rétegeit és az altaluk kdzvetitett nyelvi vilagképet.

A magyarorszagi szlovakok nyelvben rogzilt vilagképének felvazolasanal tébb
kérdés is felmerll (Zsilak 2001: 327, Zildkova 2004: 145):

- A magyarorszagi szlovakok nyelvben régzilt vilagképe milyen mértékben
kotodik a szlovak nyelvhez, illetve a tobbségi nemzet nyelvéhez?

- A kisebbségi helyzetben 1év6 szlovak nyelvben milyen az adott targy, ob-
jektum nyelvi megfeleléje, milyen mértékben mutatnak egyezést az adott
sz6 konnotacids jegyei az anyanemzet és a tobbségi nemzet fiiggvényé-
ben?

- A két kiulonbdzd nyelvi vilagkép hogyan taldlkozik és mennyire hat egy-
masra?

- Vajon a kisebbség specifikus nyelve egyedi nyelvben rogzilt vildagképnek
tekinthetd, avagy a magyar nyelvben rogzilt vilagkép bazisan csupan
mechanikusan 6sszekapcsolddo szlovak szavakrél van sz6?

Feltevésiink szerint a blikkszentkereszti szlovakok nyelvjarasa kisebbségi pozicio-
ban, a kétnyelv(iség feltételei mellett sajatsagosan tolti be kognitiv és kommunika-
tiv funkciéjat és a nyelv funkcionalis rétegzédéseiben tiikr6zédnek a kdzdsség
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nyelvben rogziilt vildagképének specifikumai. A széban forgd nyelvjaras nyelvészeti
szempontu vizsgalata soran a nyelvhasznalati valtozasokat és az interferencia-
jelenségeket rogzitettiik. A tudomanyos vizsgalat dontd tobbségében sajat gydjté-
sen alapult, de felhaszndltuk mas kutatdk adatait is (Sipos 1958; Stolc 1949;
Krupa 1995; Zsildk 1995; Zildkova 1995; Zildkova 2009; Zildkova 2011). Az adat-
gylijtés modjat résztvevé megfigyelés és magnetofonos gylijtés képezte. A be-
szélgetések részben konkrét témakor koré csoportosultak, de nagyon sok esetben
spontan moddon zajlottak. Figyelemmel kisértik és lejegyeztiik a hétkdéznapi érint-
kezések nyelvhasznalati jelenségeit kilonos tekintettel a kédvaltas és a nyelvi in-
terferencia jelenségeire. Az adatkodzl6k tébbsége a legidésebb korosztalybdl kerlt
ki, mert a helyi dialektust folyékonyan mar csak az emlitett generacié beszéli. Az
interferencia-jelenségeket a fiatalabb nemzedék kérében a mindennapi tarsas és
csaladi érintkezések soran figyelhettiik meg.

Elméleti keretll a kognitiv nyelvészet és ezen bellil a nyelvben rogzilt vilagkép
ideoldgidja szolgalt: a vilag nyelvi képének fogalma abbdl a megismerésbdl indul
ki, hogy a nyelv nem az objektiv valésag izomorf képének visszatlikroz6dése,
hanem annak ember altali értelmezése, interpretélasa (Zilakova 2004: 143).

A vilag nyelvi képének rekonstrualasahoz sziikséges ravilagitani az ember és a
nyelv kapcsolatanak néhany alapvetd 6sszefiiggésre: az ember nyelvi Iény, ezért
a nyelv azon tulajdonsagok egyike, amely az ember Iényegét adja. A természe-
tes nyelvben régzlilnek az ember intellektudlis vivmanyai, ugyanis a természetes
nyelv konkrét emberek agyanak szoftvere. Az emberi nyelv k6z6s emberi, faji
tulajdonsag, genetikai potencial, azaz konkrét személyek ,nyelvi felszereltsége”,
illetve az adott személy konkretizalt tulajdonsaga, amely a természetes nyelvi
potencial fejlédésének eredménye és nem utolsé sorban: egy adott embercso-
portra vagy emberi kozosségre jellemz6 tulajdonsag, amely Bikkszentkereszt
mint szlovak nemzetiségi kdzdsség, nyelvjarasanak is jellemz6 vonasa. Azonban
»~az adott kisebb vagy nagyobb kdzdsségnek a nyelve csak akkor létezik (a valod-
sagban), ha valdéban I|éteznek/élnek ennek a kozosségnek a tagjai”
(Banczerowski 2008: 19). Ezt a gondolatot érdemes kiemelnlink, ugyanis Blkk-
szentkereszt esetében olyan szlovak kisebbségi k6zosség nyelvben rogzilt vilag-
képét és kétnyelviiségét vizsgaljuk, amelyben a nyelvhordozdék szama kiilénb6zd
tarsadalmi okok kovetkeztében drasztikusan lecsokkent. Ezért is fontos minél
pontosabban megragadni mar-mar az elhalas stadiumaba kerilt helyi szlovak
dialektusban rogzult vilagképet, hiszen a nyelv nem létezhet emberen kiviil.

Megallapithatjuk tovabba, hogy a nyelvben rogzilt vildagkép azok altal a nyelv-
hasznalok altal tapasztalt objektivan létezd valésagnak a képe, akik hasonld ta-
pasztalatokkal rendelkeznek és hasonlé értékeket vallanak. A vilag nyelvi képe
tudasfajta, ami a valosagrél szol és feltételezi a tudas hordozdjat is és olyan
mentalis informacios térkép, a vilagrol megalkotott belsd (alanyi) kép, melynek
integrans része a nyelv. Ez a vilagkép nem tudomanyos, hanem naiv, mindenna-
pi, szubjektiv (Banczerowski 2008: 139).

A vilag nyelvi képének meghatarozasara és értelmezésére Herdert6l (minden
nemzet sajat gondolati készlettel bir) kezdve W. von Humboldton (a nyelv vilag-
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nézet, a nyelvek kozotti kilonbségek a vildagnézetek kilonbdzdségében rejlik) és
kovetbiken (Weisberger: a nyelv szdkincse és szintaxisa a vilag tagolédasanak
leképezbdése, a nyelvi kOzosséget az anyanyelvben rogzilt vilagkép alkotja;
Gipper: a vilag nyelvi képe nemcsak szemantikai tartalom, hanem nyelvtani és
szintaktikai kategdria is) keresztil szamos német filozéfus és nyelvész tett pré-
bat. Eredményeiket a Humboldt-Weisberger elmélet 6sszegzi. E terilleten nagy
érdemeket szerzett az amerikai etnolingvisztikai iskola (nyelv és kultira 6ssze-
flggései, a valdosag észlelésének madjai) és a Sapir-Whorf-hipotézis (a nyelv
tipusa Osszefiigg a kultura tipusaval és forditva) (Banczerowski 2000: 258—-259).

A magyar nyelvtudomanyban a kognitiv nyelvészet teriiletén a vilag nyelvi képé-
nek vonatkozasaban Banczerowski Janusz elmélete a legkidolgozottabb, tébb ta-
nulmanyt is szentelt a kdvetkezd kérdések elemzésének: a természetes nyelvben
milyen kép rogzilt a nyelven kivili valésagrdl és mibdl all ez a kép; melyek a
benne rogzilt és az adott nyelvkozosség altal létrehozott, elfogadott és a kdvet-
kez6 generacidknak tovabb adott tudas, tapasztalatok és értékek; beszélhetiink-
e egyaltalan a vilag nyelvi képérél, s ha igen, hogyan kutassuk, elemezziik, ho-
gyan irhatjuk le, avagy modellaljuk (Banczerowski 2000: 258).

Az adott kdzosség - jelen esetben a magyarorszagi szlovak kisebbség - nyelvben
rogzilt vildagképe az Osszetartozas érzését idézi eld, az identitds hordozédja, to-
vabba fontos informaciods forras is, mert magaba foglalja az adott k6zésségnek a
vildggal kapcsolatos ismereteit és axioldgiai rendszerét (Zsilak 2004: 152).

A bikkszentkereszti szlovakok kétnyelviségének vizsgalatakor els6sorban a ma-
gyarorszagi szlovakok kétnyelviségérdl, a nyelvszigeteken végbemend nyelvcse-
rérol és nyelvvesztésrdl megjelent szakirodalombdl indultunk ki 6sszevetve mas
magyarorszagi kisebbségek nyelvi dinamikajaval is (Gyivicsan 2003, 2001; Zsilak
1991, 2004, 2008; Borbély 1997, 2001; Bindorffer 2001).

A kétnyelviiség és nyelvi értékvesztés eldzményei a magyarorszagi szlovakok
vonatkozasaban a kiegyezés utani polgari fejlédés id6szakaig nyulnak vissza,
amikor a torténelmi Magyarorszagon kiépulé kulturdlis, politikai és gazdasagi
polgari intézményrendszerben a magyar nyelv és a magyar kultira jatszotta a
kozvetitd szerepet, és az itt él6 mas nemzeteknek, etnikumoknak nem volt lehe-
t0ségilk nyelvi és kulturalis megujuldasra (Gyivicsan 2001a: 65). Innent6l szamit-
hatjuk a nyelvszigeti szlovakok anyanyelvi értékvesztési folyamatanak és a két-
nyelviiség kialakulasanak kezdetét (Gyivicsan 2003: 108).

A 18-19. szazadban megfigyelhetd kétnyelviség kezdetben minden bizonnyal
individualis kétnyelvliség volt, amely nem azonos mértékben érintette a kilonbo-
z6 tarsadalmi rétegeket (Zildkova 2004: 162). E tekintetben érdekes adalékul
szolgalnak a hamori és dmassai lakosok nyelvismeretérdl széld kimutatasok,
amelyeket a hamori plébanos 1815-ben és 1816-ban készitett. Az eredmény
nagyfoku (szlovak, német, magyar, latin) tébbnyelviiséget igazolt a lakossag ko-
rében (Sipos 1984).
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A szlovak nyelvszigeteken altaldanosan az 1960-as években kovetkezett be az
addigi kommunikacidos eszkdznek, a szlovak (anya)nyelvnek a visszaszoruldsa,
teret adva ezdltal a magyar nyelvnek és a természetes kétnyelviiség kialakulasa-
nak (Zildkova 2004, Gyivicsan 2003). A szlovak nyelvjarasok mésodlagos érint-
kezési nyelvként a maganélet és a csalad kommunikaciés szférajaba szorultak
vissza. A visszaszorulas mértéke fliggott a teleplilés tipusatol és a kulturadlis mo-
delltl (Zildkova 2004: 163). A Blkkszentkereszt etnokulturdlis képe alapjan
megallapithatjuk, hogy a nemzetiségileg mar vegyes (szlovak—magyar) kozo6s-
ségben a kis létszamu szlovak etnikum torekszik a szlovak nyelvi és kulturalis
O0rokség megdlrzésére, de a multban nem rendelkezett olyan intézményi hattér-
rel, amely tudatosan apolta volna a nemzetiségi kulturat és nyelvet. A nemzeti-
ségi nyelv és kultura 6szténds médon csupan a hagyomanyos (népi) kulturaban,
Orz6dott meg. Ez a tény teszi olyan sebezhetdvé a blkkszentkereszti szlovak dia-
lektus fejlédésének iranyat és létét, hiszen ahol nemzetiségi ,intézményként”
csak a hagyomanyos kultlra volt jelen, s a nyelv nyelvjarasi formaja élt, ott a
szlovak nyelv... igencsak sebezhetévé valt s eljuthatott akar a nyelvhalal stadiu-
maba is” (Gyivicsan 2001a: 69).

Az 1949-ben fokozatosan kiépllt szlovak iskolahaldzat segitségével intézménye-
sitett keretek kozott terjesztett szlovak irodalmi nyelv nem valtotta be a hozza-
flzott reményeket: nyelvi konfliktust okozott, ambivalens kapcsolat alakult ki
kozte és a helyi nyelvjarasok kozott, felboritotta az amugy is érzékeny nyelvi ér-
tékrendet. Bar a szlovak irodalmi nyelv nem tudta teljesen kiszoritani a helyi dia-
lektusokat, altala tobb réteglivé valt a magyarorszagi szlovakok nyelve. Az Uj
szlovak-magyar kétnyelv(iségi rendszerben megé6rzddtek a szlovak dialektusok
(visszaszorulva a szlk csaladi, kozosségi kommunikacié terlletére), kialakult
a szlovak kéznyelv, amelyet a nem nagy szamu szlovak értelmiség hasznal, és
létjogosultsagot szerzett a szlovak irodalmi nyelv is az iskolak, a kulturdlis in-
tézmények és a szlovak értelmiség nyelveként (Gyivicsdn 2001a; Zildkova
2004).

Az egyrétegl kulturalis modellt képviseld Blikkszentkereszten a szlovak dialektus
kizardlag beszélt valtozatban él (Gyivicsan 2001a, 2003). Rémai katolikus kdzds-
ség lévén a tdobbségi (magyar) tarsadalom erdsebb nyelvi pozicidja miatt a szlo-
vak nyelven zajlo liturgia viszonylag hamar elmagyarosodott, de a népi vallasos-
sag emlékei kozott igen értékes apokrif imak és valldsos énekek O6rzddtek meg.
A szlovak nyelvhez kotodé vallasi élet a teleplilésen mar tobb generaciéval ko-
rabban megszint. Ennek kovetkeztében a vallasi élethez kot6dd szbvegek egy
része szajhagyomany utjan, vagy irott szovegként magyar helyesirassal hagyo-
manyozddva 0Orz6dott meg. A karacsonyi  Unnepkoérhoz  kapcsolddo
blkkszentkereszti szlovak reliktumok a koévetkezdk: Sz tamtej sztrani jarka (Ar-
rol az oldalrdl arok), Kety ta jaszna hvezda (Amikor az a fényes csillag); Szpadla
rosza sztugyena (Hideg harmat hullott), ami miifajat tekintve legendaris ének
(Urbancova 2007).

Jol dokumentalhatéak azonban a rétegnyelvek: a specialis foglalkozasok szokész-

lete, a hagyomanyos taplalkozas és népi gyégymod lexikaja. A nemzetiségi fel-
s6oktatasi rendszer kiéplilésének eredményeként Blikkszentkereszten is utat tort
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maganak a szlovak irodalmi nyelv az értelmiség (pedagdgusok, kisebbségi képvi-
seldk) korében.

Az anyanyelvi presztizsvesztés kdvetkeztében a magyarorszagi szlovak nyelvja-
rasok a kétnyelviiség allapotabdl fokozatosan a nyelvcsere helyzetébe kerilnek,
azaz a szlovak egynyelvlségbdl a szlovak-magyar, majd magyar-szlovak két-
nyelviiségen keresztlil magyar egynyelvlség felé visz az ut. Ez a visszaszorulasi
folyamat a nyelvhaldl allapotadhoz vezethet (Zsildk 2008), amennyiben, éppen a
letelepedés idejében altalanosan jellemzd nyelvi réteg esetében, a magyarorszagi
szlovak dialektusok nem lesznek képesek belsd vagy kilsé erdébdl megujulni.
Blkkszentkereszt archaikus, atmeneti tipusu szlovak nyelvjarasa, amely nem
azonos egyetlen szlovakiai nyelvjarasi alcsoporttal sem (Flgedi—Gregor—Kiraly
1993: 11), mara a nyelvcsere azon szakaszaba kerllt, amikor a csaladi nyelv-
hasznalatban csak a tobbségi nyelvet, jelen esetben a magyart beszélik. A ki-
sebbségi nyelvhasznalat csupan egy szlik rétegre, a legidésebb korosztalyra jel-
teleptilés kozil kettdben (Omassan és Hamorban) teljesen bekdvetkezett a
nyelvcsere, de Répashutan, Blkkszentkereszten és Blikkszentlaszldn is nyelvha-
Ial kozeli allapotba kerilt a helyi szlovak dialektus.

A bikkszentkereszti nyelvben rogzillt vilagkép a nyelvcsere folyamatat kisérd
jelenségek (a kédvaltas, a kddkeveredés, a kolcsonszavak adaptacioja és a ma-
radvanyhatas) példain érzékeltethetd legjobban. A beszélt nyelvi formak minden
esetben egyediek, megismételhetetlenek, mivel valtozik a kontextus, a korilmé-
nyek és a beszéld fizikai és emocionalis allapota, és ez befolyasolja a nyelvi for-
ma fizikai megtestestilését és megértését (Banczerowski 2008: 28).

Kddvaltas esetén figyelembe kell venniink a két nyelv egymashoz valod viszonyat:
a bazisnyelv (befogadd nyelv) nyelvtani szempontbdl hatdrozza meg a megnyi-
latkozas szerkezetét. A beszél6 a vendégnyelvbél (befogadott nyelv) vesz at egy
vagy tobb elemet (szdt, szintagmat, mondatot), tehat a kddvaltas egy megnyi-
latkozason belll két nyelv valtakozé hasznalatanak tekintheté (Borbély 2001:
188).

A kodkeveredés olyan kétnyelvlségi beszédstratégia, amely soran a beszélé ugy
keveri a két nyelvet, hogy azok elemei jelentéstani, mondattani és prozddiai
szempontbdl is egységet alkotnak (Borbély 2001: 188). A kodkeveredés nem két
nyelv véletlenszer(i keveredése, hanem normak ,irjak el6”, hogy a beszél6k mi-
lyen mdédon hasznaljak a két nyelvet. Ezen normak ismerete és hasznalata bizo-
nyitja a beszélok kozdsséglikhoz vald tartozasat és szolidaritasat. A kodvaltas és
a kédkeveredés a kétnyelvli beszéld beszédstratégidajanak tekinthetd (Borbély
2001: 188—189).

Példak a magyar nyelv bazisan megnyilvanuldé kédkeveredésre:

- ,Ugy kereste a potrnyofkat, mintha gribozna, babicskékat keresett, pedig
a potrnyofka koleszoban né.” = Ugy kereste a tovisalja gombat, mint a ti-
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norut, kulonall6 gombakat keresett, pedig a tovisalja gomba Un. boszor-
kanykorben né.

- ,Kivagtam egy szuhart.” = Kivagtam egy labon kiszaradt fat.
- ,Dubinaban griboztam.” = A bagoly-hegyi erdében szedtem tinérut.

- ,... ami scsipalva volt, az volt a sajti.” = Amit ékkel hasitottak szét, az
volt az olfa.

- ,Zsgripalni fognak a macskak.” = Fujni/vicsorogni fognak a macskak.
- ,Reggel még vivalovaltunk egyet.” = Reggel még hemperegtiink egyet.
- ,Lezlupaltuk a krumplit.” = Megpucoltuk a krumplit.

- ,Nehogy lecapnuljal'” = Nehogy eless!

A szlovak nyelv bazisan megnyilvanuld kddkeveredés:
- ,Barz szom sze szédiilovala.” = Nagyon szédlltem.
- ,Megbecsiilujeme sze.” = Megbecsiiljik egymast.
-, Tu bul jeden kébméter.” = Egy kbbméter volt itt.

- A taku knyisku jé kupil, cso apdce jak se maju viselkedovaty.” = Es
olyan kdnyvet vett neki, ami arrdl szél, hogy kell az apacaknak viselkedni.

- ,Daj mu gaz!" = Adj neki gazt!

- ,Vikendesom predal.” = Eladta a vikendeseknek (hétvégi haztulajdono-
soknak).

A szokészleti, lexikai interferencia megnyilvanulasai a kolcsonszavak és
a tukorforditasok példain is jol demonstralhatok.

A bikkszentkereszti szlovak nyelvjaras hatdsa a magyar nyelvi megnyilvanula-
sokban:

- a tobbes szam hasznalataban: ,Most nem voltak tizenkét apostol...”, ,Ti-
zenegy csirkék keltek ki."”

- tikorforditasok: ,Kevés sés.” = sétlan, a szlovak malo szlané mintajara.
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A magyar nyelv hatasa a bikkszentkereszti szlovak nyelvre:

- kalkok, félkalkok: Hollds-kut = Holosszka sztudnya; Baholy-hegy =
Szovszki vrh; ,Gye sztye hogyili?” = 'Hol jart?’ a ,Gye sztye buli?” = 'Hol
volt?’ helyett, ,Jak szi” = 'Hogy vagy?’ a szlovak ,Ako sa mas?” helyett.

A nyelv funkcionalis rétegeinek lexikalis filterén keresztil végzett kutatas konkla-
zidja a kovetkezd mddon foglalhatd 6ssze: az életmod valtozasa a nyelv és ezen
belll a szdkincs valtozasat hozta magaval. A nyelvben rogzilt vildagkép legdsibb
rétegét a hiedelemvildg, a népi valldsossag és a jeles napok specidlis terilete
adja. A legrégebbi réteget képezd szokaselemek, a szlav mitologiahoz, illetve
hiedelemvilaghoz tartozé szegmensek mar csak nyomokban érhet6k tetten.

A nyelvi vilagkép 0si rétege masik jelentds 0sszetevdjének a kereszténység, illet-
ve a katolikus vallas tekinthetd, amelynek a vilagképben jatszott szerepe (igaz,
magyar nyelvli kontextusban) ma is jelent6s. A szlovak elemek felelevenitett
formaban (pl. a Luca-jaras, karacsonyi koledalas stb.) vannak jelen. A népi valla-
sossag legarchaikusabb rétegének (apokrif imak, karacsonyi énekek) taji tagolt-
sdga erds kelet-szlovak kotédést mutat (Zildkova 2011). A bulkkszentkereszti
szlovak nyelv is archaikus, amir6l a rendszerszer(ien megdrzddott archaizmusok
tesznek tanubizonysagot (pl. a megszolitd eset és a tisztelet tobbes szamanak
hasznalata: ,to mama hovorivali" - ezt anyam mondta; ,Hovorili sztara mama" -
nagymamam mondta /mondtak/; ,bo onyi buli Répasanka"™ - mert & /6k/
répashutai volt /voltak/; ,,mama hovorili selicso”- édesanyam sok mindenrdl be-
szélt /beszéltek/; ,pan farar onyi maju naznacsene” — a tisztelendd urnal le van
irva, ,onyi bi najlepsi znali” - 6 /0k/ tudna /tudnak/ a legjobban).

A bilkkszentkereszti szlovak nyelvjarasban régzult vilagkép archaikus voltat iga-
zoljak az irodalmi nyelvbdl kiveszett vokativusz (megszolitd eset) példai (,csujes
Marisko?; Mamo, donyestye vapna!; Hanko!;, Mirko!; Fano!; hlope!” - ,hallod
Mariska?; Mama, hozzon meszet!; Hanka!; Fani!; Ember!), amelyek egyarant a
nyelvi vilagkép Osi rétegét alkotjak.

A nyelvi vilagkép ujabb rétegei leginkabb a hagyomanyos taplalkozas és a ha-
gyomanyos foglalkozasok lexikajaban mutatkoznak meg, de ide sorolhatdk a ho-
zott kulturalis 6rokségnek a helyi viszonyok altal tovabbformalt megnyilvanulasai
is, mint pl. a helyi mondak, anekdotak, a boszorkanyokhoz és mas hiedelemlé-
nyekhez kot6do lokalis torténetek, a teleplléshez idomult népdalok és szdlasok,
tehat ,az Uj kozosségi életmddnak leginkabb megfeleld, legkdnnyebben adaptal-
haté kulturdlis elemek, szokasok valtak a népi kultira meghatarozd részévé
(Gyivicsan 2001b: 98). A hiedelmek parhuzamainak, rokon motivumainak felku-
tatdsa utan szinte egyértelmlien megallapithatd, hogy a zmora, a vodna baba, az
indzsibaba és a buhinka tekinthet6 tisztan szlovak elemnek. A tobbi lény eseté-
ben a hiedelemmotivumok keveredésérdl és a kozvetlen kdrnyezet hatasara be-
kovetkezett funkcidvaltozasrdl beszélhetiink. A tudds alakjaban kimutathato a
magyar néphit koézvetlen hatasa, a szlovak néphit ,,boszorakjanak” a magyar
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tudos kocsissal torténd keveredése. A magyar és a blkki szlovakok néphitének
kblcsbnhatasara az 6rdoggel szembeni védekezési forma, az 6rdog felismerésé-
nek és hatasanak aktiv elharitdsara utal. A szlovak zmok a magyar lidérctdl je-
lentésen kilonbozik, tulnyomd tobbségében szlovak parhuzamai vannak (Macs
1980). Blikkszentkereszten is érvényeslil az egyes hiedelemalakok képzetkoré-
nek nagyfoku Osszeolvadasa, a boszorkanyhit mindent magaba olvaszté domi-
nans jellege: a népi hitvildg hiedelemalakjait sokszor a boszorkanyok tulajdonsa-
gaival is felruhazzak és azok altaldban természetfeletti erejli személyekként és
természetfeletti lényekként is megjelennek. A hiedelemalakok tulajdonsagainak
keveredése és atmeneti alakokként valé megjelenése azt bizonyitja, hogy a népi
hitvildg megsz(inésének utolsé pillanatai ragadhatok meg. A hitvildg hiedelem-
alakjai ma mar csak a legidésebbek emlékezetében élnek nagyon téredékesen,
de csak addig, amig a torténetek ismert személyekhez, konkrét helyszinekhez
kothetbk, és amikor mar nem kothetdék tobbé valdsagos személyekhez és he-
lyekhez, a torténetek elkezdenek kopni és sajnos elébb-utébb eltlinnek az embe-
rek emlékezetébdl (Gunda 1979: 129). A népi hitvilag a kultura viszonylag gyor-
san valtozé szegmense, amely megfeleldé tarsadalmi és kultUrkontextus nélkil
nem aktivalhatd, és mint olyan specifikus és megismételhetetlen az adott nyelv-
és kulturkozosségre nézve (Banczerowski 2008: 174).

Visszakapcsolddva a helyi iparagakhoz, kijelenthetd, hogy a bikkszentkeresztiek
mindennapi életét a megélhetést add foglalkozasok hataroztak meg, ebbdl ko-
vetkezden vilagképlk stabil részét képezték. A telepllés létrejottében és fenn-
maradasaban szerepet jatszd mesterségekkel 6sszefliggd nyelvi vildagképbe be-
épllt elemeknek csak toredéke ragadhatdé meg. A mai allapot kialakulasat tébb
tényez6 befolydsolta: els6sorban a hagyomanyos mesterségek és iparagak fejlo-
dése, viragzasa, majd elhalasa. Az ezekhez kapcsoldédod szdkincset ahhoz mérten
Orzi a kollektiv emlékezet, hogy a mesterség, ill. iparag elhaldasa mikor kovetke-
zett be. Az lGiveggyartas emlékét 6rzi a telepillés néhany foldrajzi neve, mint pél-
daul a Tyihelnya (téglavetd), Halnya (ahova az lUveggyartdas melléktermékét, a
salakot szértak), és néhany fennmaradt (vegtargy: tejeskdcsdgok (cegyaki),
korsdk, kancsdék (kancsovi), Uveglopdk (viszavacse na vino), Uvegmécsesek
(kahance ze szkla), légyfogdk (muhari), kocsmai italmérd Uvegek (literka,
polliterka, decofka, poldecofka) és hosszinyaku palinkas Uvegek (palenkova
szklenyicska).

A rekonstrualt szdkincs nagy szazalékat szlav/szlovak eredetl kifejezések alkot-
jak, elenyészonek mondhatdé a magyar, ill. német eredetl vagy kozvetités(i sza-
vak jelenléte. E réteghez soroljuk a vadon termd gylimolcsok, gombak és erdei
viragok népi elnevezéseit is, amelyek maradvanyhatas-jelenségeként maig is
nagyon erds konnotacios tartalommal birnak. Példaul (helyi szlovak dialektus
= latin - szlovak hivatalos — magyar hivatalos elnevezés):

cicavka = Anchusa officinalis - smohla lekarska - orvosi atracél / barany-
festd/ szopoka

fialka = Viola reichenbachiana - fialka - erdei ibolya
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konyik = Corydalis cava — chochlacka duta - odvas keltike

konopka = Scilla bifolia - Scila dvojlista - tavaszi csillagvirag
konvalinka = Convallaria majalis L. — konvalinka vorfiava - gydngyvirag
kozedriszki = Galanthus nivalis L.- snezienka jarna - hodvirag

vicselnyik = Daphne mezereum L.- lykovec jedovaty - farkas boroszlan
bresztofka, -i f. = Polyporus squamosus - trudik Supinaty - pisztricgomba
grib, -a m. = boletus edulis - hrib smrekovy - izletes varganya

hliva, -i f. = Grifola sulphurea /Polyporus sulphureus - sirovec obycajny -
sarga gévagomba, kozar, -a m. = Leccinum griseum - kozak hrabovy -
sotét érdestindru, Leccinum scabrum - kozak brezovy - barna érdestinéru

kurcsa, kurcsatka, -i n. = Cantharellus cibarius - kuriatko jedlé - sarga
rokagomba

majofka, -i f. = Calocybe gambosa - Cirovnica majova - majusi pereszke

osicsnyak, -a m. = Leccinum duriusculum -kozak topolovy - nyarfa-
érdestinéru

parazol, parapli, parapla = Macrolepiota procera - bedla vysoka - nagy
0zlabgomba...

Altaluk a természetes koriilményektdl vald flggés, a gy(ijtogetd életmod jelents-
sége rogzll a nyelvi vildagképben, masrészrél a felvazolt ismeretek ma is él6 gya-
korlat részét képezik, igy a nyelvben rogzilt vilagkép két rétegéhez is kotodik:
archaikus tudast képviselnek, amely szervesen beépilt a mai életvitelbe, ezaltal
a nyelvhasznalatba is.

A blkkszentkereszti szlovak nyelvi vildagkép legsajatosabb rétegét a nevek és
ezen belll a foldrajzi nevek rendszere képezi. A kulturalis és nyelvi megnyilvanu-
lasok igen érdekes és sajatosan blikkszentkereszti csoportjat alkotjak a helyi és
hatarbéli elnevezések. Az elnevezések tobbé-kevésbé az adott terllet ,hasznald-
inak” konzervalddott valasza a természeti kornyezetre (Kustarova 2007: 410).
Példaul:

Dubina: a bagoly-hegyi erdd
Kriva ceszta: a jamkai kanyartél a Rokafarmig terjedd uUtszak

Jamka: Kisholléstél a rétig tartd Ut (gddrocske)
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Lapacs: Jelentése: fogd, fogdcska, hajsza. A Jékai és a Rakdczi utcat fel-
Olel6 falurészrél van szo.

Vidur: a Blkkszentlaszldora vezetd igen meredek utca (ma: Tancsics utca).
Vidurity = kikerget, kizavar ige szarmazéka, esetleg az egyes szam 2.
személy felszélitd modu alakja.

A foldrajzi nevek csoportja azért tekinthet6 a legfiatalabb rétegnek, mert kelet-
kezésilik a szlovakok letelepedését kdvetd id6szakot odleli fel.

A szlovak, illetve a német csaldadnevek magyarositasa ,formalisan, de tartalmilag
is elfedi, elhomalyositja az eredeti szarmazast... és a mas nyelv(i etnikumhoz vald
tartozast” (Gyivicsan 2003: 86). Az egykori Ujhutaiak kdonnyedén cserélték fel
eredeti csaladneviiket neves magyar torténelmi személyiségek vezetékneveire
(pl. Rakdczira, Paélfira, Kinizsire, Pet6fire, Batorira). A csaladnevekben régzilt
vilagkép a bikkszentkereszti szlovakok ingatag szlovak ontudatanak kivetilése,
amely a korabeli nemzetiségi politika kovetkezményének tekintheté. A névma-
gyarositas kezdete Pogonyi Bernat egykori Ujhutai plébanos tevékenységével
flgg Ossze, aki a honfoglaldas 1000. évforduldja kapcsan a falu eldljarésaganak
kozgyllésén a kovetkezo felszolalast tette:, Istennek halat adva fogadalmat te-
szlnk el6tte, hogy Oseink példajat kovetve egy szivvel és lélekkel kijelentjik:
hogy hazankat és kiralyunkat barmikor és valami veszély vagy baleset fenyegeti,
készek leszlink értok életiinket és vérlinket feldldozni...”, majd a kovetkezbket
javasolta: , ...kinek-kinek nem magyar hangzasu neve van és hajlanddnak véli,
hogy szintén az ezredéves Unnepély emlékére magyar hangzasu nevet vegyen
fel, mely czélokra az inditvanyozd a sziikséges anyakonyvi kivonatok dijtalan
szallitdsat ajanlja meg mindazoknak, kik az irant hozza ezen linnepélyes évben
fordulnak.” (Tanacsllési jegyzokonyvek 1896. évi bejegyzései)

A népemlékezet a kdvetkezd névmagyarositasokat tartja szamon: Fridel: Feny-
vesi, Leba: LOcsei, Podesva: Szécsényi, Sipula: KO6rosi, Brecska[l]: Batori,
Petrusovics: Pet6fi, Matiscsak: Csaszari, Hegyi. Megfigyelhetd, hogy a régi csa-
ladnevek sokszor ragadvanynévként élnek-éltek tovabb.

A gunynévadas jelenleg is él6 gyakorlat a blkkszentkereszti szlovak kdzdsség
korében. Bikkszentkereszten a népi emlékezet alapjan kiilonbdz6 okokbdl Iétre-
jott ragadvanynevekkel szembeslilhetiink. A gunynév létrejohet a régi csaladnév
tovabbélésével, kiils6 vagy bels6 tulajdonsag, szakma, 0s0k szarmazasa, tulaj-
donsaga, neve, stb. alapjan: Budai - Slanyinar, Czeglédi - zatarane Sipulaci (ré-
gi csaladnév tovabbélése), Eszlari - Rusznyak (0s6k szarmazasara utald -
orosz), Galuska - Humaj (bels6 tulajdonsag - bolond), Hegediis — Cicé (a felme-
ndé gyermekkori szokasa - szopd). A gunynevek is az objektiv valdsag alanyi
visszatlikrozOdései, tovabba a nyelvi vildagkép azon kategoriai, amelyeken kizaré-
lag a hasonlé tapasztalatokkal rendelkezd és hasonld értékeket valld nyelvhasz-
nalék osztoznak.

A blikkszentkereszti szlovakok nyelvének specifikus rétegei egyedi nyelvben rég-
zUlt vildgképet kozvetitenek, amely ugyan koétédik a tobbségi nemzet nyelvéhez,
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kilonlegessége mégis a szlovak nyelvi létezésbdl fakad, tehat abbdl a kdzegbdl,
amelybe szervesen beépiltek sajat és elddeik élettapasztalatai (Banczerowski
2008: 25). E tapasztalatokat Orzik kisebbségi helyzetben, a maradvanyhatas
eredményeként magyar szovegkornyezetben az emlitett teriletek szlovak nyelvi

elemeinek konnotacids jegyei.

A blkkszentkereszti szlovakok nyelvjarasa kisebbségi pozicidban, a kétnyelviiség
feltételei mellett sajatsagosan tolti be kognitiv és kommunikativ funkciéjat: a
nyelvjaras funkcionalis rétegeinek lexikaja egyre kisebb szerepet kap a helyi
szlovak kozosség életében. Ez a folyamat beleillik a magyarorszagi szlovak
nyelvjarasok elhalasarél megallapitott tendencidaba (Zsildk 2008), ugyanakkor
némi bizakodasra ad okot a 2001-es népszamlalasi adatok elemzése, miszerint a
kulturdlis hagyomanyok, a kulturalis értékekhez valdé ragaszkodas poétolhatja azt

a kohézids hianyt, amit a nyelvvesztés okozott.
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Fabian Krisztina (KpuctuHa ®a6buan)

HECKO/1IbKO 3AMEYAHUM O MOHATUN «COBECTU>»
B PYCCKOM A3bIKE U KYJIbTYPE

MoHATME «COoBECTU» ABNAETCA 0ObEKTOM Hallero TpexaAeTHOro0 Hay4yHoro aHanusa,
N TakKXe rnaBHOM TeMOW Hawen byayuwlen AOKTOpCcKoW aucceptaumn. OcCHoBHas
yacTb Hawen paboTbl COCTOUT M3 pe3ynNbTaTOB JIMHIBUCTUYECKOrO aHaausa
NMOHATUSA <«COBECTU» B Tpex 43blKkax: BEHrepCKOM, aHrIMMCKOM W pPYCCKOM.
FNaBHOM LUenbld aHanusa SBASETCA PEKOHCTPYKUMS  SA3bIKOBOW  KapTWUHbI
(Banczerowski 2008) koHuUeNTa «COBECTU>.

[JaHHaa paboTa coaepXUT SA3blKOBble AaHHble pa3HbiX CNOBapen pycCKOro si3blka
(TonkoBbIN, 3TUMONOrnYeckmin, dpaseonornyeckmin). Kpome atoro, rnaBHasi 4acTb
CTaTbM nMpeacTaBnsieT pe3ynbTaTbl  JIMHIBUCTUYECKOrO  aHanausa  PYCCKUX
nocnosuu, pas3eonorMaMoB 1, Npexae BCero, NokasbliBaeT pe3ynbTaTbl aHan3a
A3bIKOBbIX MPUMEPOB HaLMOHaNbHOro Kopnyca pycckoro sa3bika (PYCKOPIMOPA).

I'Ipe>|<p,e BCEro Mbl MbITa€MCA, KakK MOXHO J1ydLlE NMOHATb 3TOT CNTOXHbIA KOHLUENT "
onpeaennTb ero MECTo B S13bIKOBOM KapTuHe DYCCKOI‘/II KYJ/1bTYpPbl U obwecTBa.

1.)l'|TO6bI OoNnncaTb A3bIKOBYHO KapTUHY KOHLEMNTAa <«KCOBECTU>»> B PYCCKOM A3bIKE,
Heobxoammo N3Yy4YUTb €ro 3 TUMOJIOrM4YECKY0 XapaKTEPUCTUKY.

«0606leHne pe3ynbTaToOB  MHOMOYUCNEHHbIX UCcnegoBaHMW B obnacrtu
3TUMOJIOTMWN CNOBA «COBECTb» MO3BOJSET BblAENTb B UHAOEBPOMENCKUX SA3bIKaX
obwnin KkopeHb «BepaTb». H.M. LUaHCKuiA nNpuBOAUT TaKMe SA3bIKOBbIE
n3MeHeHus: <«BegaTb (3HaTb). WHTepaTmB K obuwecnaBsHCKOMY BecTn (e u3
«ATb») «3HaTb», BO3HMKWEMY w3 *Uédti nocne wu3MeHeHus dt>tt>cT u
«9Tb»>e». ... 3TO C/I0BO 06pa3oBaHO M3 KOpHA, o6o3Hauvatwuero 3HaHue (Ben),
N NPUCTaBKN «C»; 3TO obpa3oBaHMe yKa3biBaeT Ha 63Ky CBSA3b, B KOTOPYHO
HapoaHas MyApOCTb CTAaBUT MOHSATUS COBECTb W CO3HaHMe...» (PykaBULWHMKOBA
2009).

N3yyeHne 3TMMONOrMM CroBa COBECTM MNPUBOAMT HAC K BbIBOAY, YTO KOHUeENT
«COBECTM» TEeCHO B3aMMOCBSA3aH C KOHLLENTOM CO3HaHMA. W ecnu 3To Tak, TO 13
3TOr0 C/eAyeT, 4YTO KOHLUENT <«COBECTU» TaKXe B3aMMOCBA3aH C MOHSATUEM
MOPaJ/IbHOCTH, YeJZIOBEYEeCKUX MOCTYMNKOB UM OKpyXawuero Hac obwecrsa.
DTN BaXKHble KOHLENTbl BCTPEYalTCa Npu ONMCaHUM COBECTM B pa3HbIX TOJKOBbIX
cnoBapsix. Hanpumep:

«CoBeCcTb — YyBCTBO MOpa/iIbHOM OTBETCTBEHHOCTU 3a CBOE MOBEAEHME U CBOM
NMOCTYNMKW repen camMumMm cobolo, OKpyXalwuMmm NabMuM M obwectBsom»
(Edbpemosa 2000).
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«CoBeCTb — YyBCTBO HpPaBCTBEHHOW OTBETCTBEHHOCTM 3a CBOE NnoBeaeHWe nepes
OKpYy>awLwuMn nogbmu, obwectsom» (Oxeros 1989).

«CoBecTb - HpPABCTBEHHOE CO3HaHME, HPaBCTBEHHOE YyTbe WAW YYBCTBO B
yenioBeKke; BHYTpeHHee CcoO3HaHuMe paobpa WM 3na; TalHWK AylWwKW, B KOTOPOM
OT3blBaeTCs 0O0OpEeHNE UAM  OCYXAEHbE KaXAOro MOCTyrnKa; CnocobHOCTb
pacno3HaBaTb KayecTBO MOCTyMKa; YyBCTBO, nobyxaakllee K UCTUHE U Aobpy,
oTBpaljalollee OT /KM W 3/7a; HeBoSibHas nwb6oBb K A06py M K UCTUHE;
NpUPOXAEHHas NpasBaa, B pa3/iM4HOM cTeneHu passutus» (danb 1989).

Co CTOpPOHbl KOFHUTUBHOW JIMHIFBUCTUKMU BO3HWKAET BOMPOC: KaK B YesI0BEYECKOM
CO3HaHMW MpeacTaBNeH KOoHUeNnT «coBecTu»? 3ro obpas 3akoampoBaH B A3blKe,
NO3TOMY BaXHO W3YYUTb HEe TONbKO AedUHUUMM pa3HbIX CroBapen, HO u
dpazenormsambl, NOCIOBULbI PYCCKOrO si3blka. MHOM0O COBpPEMEHHbIX Bblpa)XeHWUi
BXOASAT B COCTaB PYCCKOro HauWoOHanbHOro siabikoroso kopnyca (PYCKOPIIOPA),
KOTOpble TOXEe YEeTKO XapaKTepu3ylT MOHATME <«COBEeCTU» B PYCCKOM A3biKe.
M3yyaa 3TWM BaXHble BblpaXeHud, Mbl CTPpeMMMCHA OnucaTb [NaBHYHO
KOHLEeNTyanbHY0 MeTadopy NOHATUS «COBECTU>.

oTa KOHLUEeNTyaJibHaA MeTacbopa XapaKTEPU3YET HE TOJIbKO NMOHMMaAHWE KOHLIEMTAa
«coBecCcTn>» mo,u,e|7|, ropopsAawnx Ha pyCCKOM A3blKeE n ABJIAOLWNXCA
npeacrtaBUTeENAMmn DYCCKOI‘/JI KYynbTypbl, HO W ONMUCbIBAET PYCCKYIHD A3bIKOBYH
KapTUHY AAQHHOro rMoHATUA.

2.) U3yyaa nocnosuubl 1 paseonormsmMmbl pycCKoro sisblka, Mbl MOXeEM 3aMeTUThb,
YTO «COBECTb» YaCTO KOHLEeNTya/In3npyeTcs, Kak HEKOTOPbIN 0O6beKT UIn XuBoe
cylwecTtBo. [pn 3TOM, NOHATME COBECTM YACTO CBSA3aHO C TAaKMMWM KOHUEeNTaMu, Kak
yucrora, crbig 1 (boxun) pap. Npumepsi:

3nas coBecTb CTOMT ranada,; Y 1ebsi COBeECTb YTO pO3BasibHN: caancCh Aa Katmncb, C
€ro COBECTbIO XXUTb XOPOLLUO, A4a yMUpPaThk /10xXo; B KOM CTblg, B TOM 1 COBECTb; 3a
COBECTb Aa 3a YeCTb — XOTb 0JI0BY CHECTb, [Jobpasi coBecCTb: rnia3 boxwui,; Y Hero
CcoBecTb B rosimke; Pybaxa 4yepHa, Aa coBecTb 6esna; XoTb MoOLIHa rycra, Aa
coBecTb yucra, [naza - Mepa, Aylia - Bepa, COBECTb — [opyka, ¥ Hero Hu Ha
rnonyLwKy COBECTU HET, TBOS COBECTb, KaK /mxas 6onectb, Yyxass MoOLHa 4TO
yyxasi COBeCTb, YepHoli coBecTM u Koyepra Bucennyen kaxercs, [Mywa
XPUCTUAHCKas!, Aa COBECTb—TO LbIraHCKasi, 3aCKopy3/104 COBECTU HE MPonMeLLb; Y
HEero coBeCTb B pyKaBuykax xoaut, [obpasi coBecTb He bouTcsi KraeBeT, [obpas
coBecTb /106Ut obsmyeHne; Kak HU Myapu, a COBECTU He rnepemyapullb; be3
COBECTU BEKY HE U3XMBELIb, 38 COBECTb A4a 3a YECTb XOTb I0JIOBY CHECTb, Y Hero
coBecTb — AblpsBoe peleto;, COBeCcTb crartb He Aaer; Y Hero CoBecTb — 4YTO0
po3BasibHu; Bosocom ces, a coBectu HeT, be3 coBecTu u rpu 60/IbLLIOM yMeE HE
npoXxuBeLb,; 3HAET KOLLUKAa, Ybe MSICO Ccbesia; XuBu Tak, 4To6 HM oT bora rpexa,
HU OT /r04en CcTbiga, boratbiti coBeCcTn He KyrnunuT, a CBOK norybut; )XKHeET, rae He
cesisi, bepet, rae He knan; be3z pyk, 6e3 Hor - kKasneka, 6e3 coBecTn -
rosiyesioBexka, [oBopu o [esy, XuBu rno COBECTM...
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B pycckux nocnoBuuax o4veHb 6orato maobpaxkeH KOHUENT «coBecTu». U paxe
pe3ynbTaTbl aHanmM3a Qpa3eosiorMaMoB BEHIEPCKOro M aHMIMACKOro $13blKOB
ybexpaalT Hac B TOM, YTO B3aMMOCBS3b KOHLEMNTa CThbiAAa M <COBECTM» valle
BCcero Habnwgaetca MMEHHO B PYCCKMX MOCNOBMUAX M norosopkax. Kpome atoro,
BO BCeX TpeX A3blKaX MOHATUE «COBECTM» CBSA3aHO C MOHATUEM XPUCTUAHCTBA, U
NO3TOMY, COBECTb 4acTo M3obpaxkeHa, kak boxuin gap. Ho Ba)XHO 3aMeTUTb, YTO B
PYCCKMX MNOC/OBULAX COBECTb 4acCTO KOHUEeNTyanusnpyeTcd U KaK XMBoe
CYWeCTBO. DTO CYWECTBO: rpbl3eT, MOXeET O6biTb 3/7bIM, A06pPbIM, €ro MOXHO
norybutb, MOXET XOAUTb B PYKOBMULIAX, U €€ HEBO3MOXHO MNepeMyapuTb. DTU
npuMepbl NoAYEpPKMBAKOT TOT aAKT, 4TO CYLLEeCTBYET B PYCCKOW KynbType
KOHUenTyanbHas MeTadopa: COBeCTb KaK >XWBOE CywecTtBo, obnagawllee
HEKOTOPbIMW YenoBeYyeCKMMU KayecTBamMu. AHasIM3 BEHrepCcKOro M aHrnmMmnCcKoro
A3bIKOB ybeann Hac B TOM, 4YTO 3Ta MeTadopa CywecTByeT U B 3TUX si3blkax. Ho,
yTob6blI M3YUNTb NOAPOGHEE SA3bIKOBYK KapTUHY KOHLIENTa «COBECTU» HACTOosLero
BpeMEeHW, HaM HeobxoaAMMO  BOCMOJSb3bIBATLCA WU AAHHbIMM  PYCCKOro
HauMoHanbHOro s3bikoBoro kopnyca (PYCKOPIOPA).

3.) PaboTta Haa pycCKMM KOPMyCcOM COCTOsi/lacb OAHOBPEMeHHO C paboTain Haj
KOpPMYCOM BEHrepCKOro M aHrAMMCKOro £3blKOB. YacTbio aHanu3a 6binm rnarosbl
(V), umeHa cyuwecTteutenbHble (S) v npunaratenbHble (A), KOTOpble Yaule BCero
BCTpeyannucb psaoM CO CNOBOM coBecThb. [lpegMeToM aHanusa Bcerga 6biin
MeTadopuyeckmne BbipaXKeHUs.

Pe3ynbTaTbl NomMcka B Ubldpax:

PYCKOPIOPA/coBecTb: 209201893cnos(c.)/15 823(c).; coBecTb/V:
4663(c.); coBecTb/S: 6224(c.); coBecTb/A: 3367(c.).

B PYCCKOM £3bIKOBOM Kopryce C IEKCEMON COBECTh 4YacCTO MNOSABMASKOTCA Takue
C/10Ba Kak:

Mo3BOJISITb, YTPaTU/IN, YNOMSIHyTasi, OBPEMEHSITb, My4aTb, JINLLEHHbLIMU,
3yAsauas, rnotepssaa, XBaTtusao, MPOCHYJ/Aachb, UMES, rPbi3/a, CrIOKOHHAas,
06LecTBEHHas!, YNCTasi, COGCTBEHHASI...

KpOMe TOro, KOHLEMNTbI, KOTOpPpblE CW/IbHO CB43aHbl C TMNOHATUEM <«COBECTU» B
A3bIKOBbIX NMPpUMEPax Kopnyca — 3TO cepaue, ym, MyKa 1 Cyabs.

PesynbTaTtbl aHanmM3a MNOATBEPXAAKT TOT (akT, 4YTO B HauMOHalIbHOM Kopnyce
PYCCKOro fA3blka, OAHA M3 CaMbIX 4YacTbliX KoHuenTyasbHbIX MeTadop (Kdvecses
2002) NoHATMS «COBECTU» — 3TO COBECTb KaK >XWBOe CyllecTBo, obnagawliee
HEKOTOPbIMWU YesI0BEYECKUMN KayeCTBaMM.

Bo BpemMss aHanu3a BO3HUKAM Creaylowme BOMpocbl. Bo-nepBbix, ecTb nu
M3MEHEHUS B MOHATMM KOHLEMTa <«COBECTU» APEBHMX BPEMEH W HACTOSLLEro
BpemeHn? (O6 3ToM roBopuT akT, YTO B KOpMyCe PYyCCKOro A3blka KOHLUenT
«COBECTM» 4acTo CBsi3aH C KOHUenToM cBo6oAabl.) BOBTOpbIX, MOXEM N1 Mbl
NMOCTPOUTb TaKyt KOFHUTUBHYIO MOAeSb, KOTopas Bktoyana 6bl B cebsi He TONbKO
rMaBHYK KOHUeNnTyanbHyl0 MeTadopy HO W Takme MOHSATUS KakK: MopasibHas
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OTBETCTBEHHOCTb, CO3HaHMe, CTbiA W cBobopaa, KOTOpble XapaKTepusyloT
A3bIKOBYIO KapTUHY MOHATUSA «COBECTU»?

Ha p[aHHbIM MOMEHT, aHanm3 BCeX Tpex $3blKoB (PYCCKUW, BEHFepCKui,
AHIMMNCKNI), NOATBEPXAAET, UYTO [NlaBHas KoHuenTyasbHas MeTadopa MNOHATUSA
«COBECTM» — 3TO COBECTb KaK >WBOe CcyliecTBo, obnajatouiee HEKOTOPbIMU
YyesloBeYECKNUMM KayecTBaMu.

Bo Bcex Tpex f3blkax HabnwogaeTcs MHOMO BbIPaXXEHUW, XapaKTepusyoLmx
AaHHYK KynbTypy. OaHOM u3 uenen panbHenwen paboTtbl, asngetrca 6onee
MOMHbIA U TWATENbHbIX aHanu3 A3bIKOBbIX MpuMepoB. KpoMe Toro, Hawemn
3apa4yen byaeT nsyuymHue A3blKOBOM KapTUHbI COBECTU U B APYruXx a3bikax. CTtouT
OTMETUTb, YTO OAHA W3 rNlaBHbIX, HO HAaBEPHO M CaMbIX C/IOXHbIX 3a4ay — 3TO
HaWTU Ty KOMHUTUBHYIO MOAENb KOHUENTa «COBECTM», KOTOpas XapakTepHa He
TONBKO ANA OAHOrO onpefeneHHOro s3blka, a TakXe BKiy4daeT B cebsa u obuwue
4yepTbl Pa3INYHbIX, HO BO MHOFOM CXOXWX KYJbTYyp.
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Veszelszki Agnes

REALIAK — A LEXIKOLOGIATOL A FRAZEOLOGIAIG.
ERTELMEZESEK ES FORDITASI KERDESEK.
KONFERENCIABESZAMOLO

A Modern Filologiai Tarsasag éves konferenciaja
ELTE BTK, Golyavar, 2012. janius 20-an és 21-én

A kétnapos konferenciat Dezs6 Tamas, az ELTE BTK dékanja nyitotta meg. Dé-
kani kdszontéjében beszélt az egyetem kildetéseirdl: a kutatasrél, az oktatasrol
és a tarsadalmi felel6sségvallalasi programrdél. Az idén 377 éves egyetem BTK-ja
igen gazdag szakmai kinalatot nyujt: minden héten legalabb két nivds rendez-
vény van karunkon.

Nyomarkay Istvan atadta a Modern Filoldgiai Tarsasag kitlintetését, a Pro
Neophilologia in Hungaria dijat Székely Gabor professor emeritusnak.

Az els6 elbadast a kitlintetett Székely Gabor tartotta, Fokozd értelm(i szabad
szOkapcsolatok és komparativ frazeologizmusok a nyelvhasznalatban cimmel. A
»~Szabad szdékapcsolat” terminusban a ,szabad” jelz6 nem teljes szabadsagot je-
lent, hanem vannak bizonyos kotottségek (Forgacs Tamas példaja: naposcsibe).
Viszonylagossagot fejeziink ki a fokozassal, Székely Gabor ehelyett azonban a
viszonyitas megnevezést ajanlja. Az abszolut szuperlativusz lexikalis fokozas. A
~komparativ frazeologizmusok” szakszot a német Die Lexikologie der deutschen
Sprache (A német nyelv lexikoldgidja) cimld munkabdl adaptalta az el6ado. A fo-
kozo elemek (példaul: irtézatosan, borzasztéan, rettenetesen, rettentben; bamu-
latosan, csodasan, egészen, hatarozottan, pokolian, végteleniil) nem minden fo-
kozhatd szoval alkotnak szokapcsolatot (pl. *csodalatosan unalmas,
*bamulatosan titkos), sOt vannak olyan fokozd kifejezések, amelyek csupan ke-
vés széval vagy akar csak eggyel alkothatnak szdkapcsolatot, igy van ez a
kollokaciok esetében (l. piros, mint az alma vs. *z6ld, mint az alma). Masként
fokoznak a ndk és a férfiak, masként fejezik ki a hasonlitast a kilénb6z6 kultu-
rak: arab pasztoroknal tejfehér, a gydngyhaldaszoknal: fehér, mint a gydngy.

Nyomarkay Istvan, a tarsasag elndke Szeretsz-e engem? Nyelvi vilagkép és
szovegértés cim(i eldadasa volt a programban a masodik. Az eldadas cime bibliai
idézet (Janos ev. 21: 15-16), Jézus kérdezi e szavakkal Pétert. A szeretsz és a
szeretlek kifejezések teoldgiai és nyelvi vonatkozasait vizsgalta, a szeret és a
kedvel gorog megfeleldinek 0sszevetésével. Sem a magyar, sem a szlav, sem a
német forditasok nem tesznek klilonbséget a két ige kdzott.

Klaudy Kinga el6adasanak cime Nyelvi és kulturalis aszimmetria a realiak fordi-
tasaban. A realia jol elkilonithetd kutatasi egység a forrasnyelvben (FNY), cél-
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nyelvi megfelel6je jol elkilonithetd a célnyelvben (CNY), forditdsa dontési hely-
zetbe hozza a forditét, a szdészintl dontéseknek szdvegszintld hatasuk van. Tobb-
féle definiciét kaptunk a ,redlia” terminusra. Realiak példaul Moéricz Zsigmond
Rokonok mivében: protekcio, dirigal (latinizmus), a féispan vadaszcimboraja
(kOzigazgatasi readlia), 6reg panamistak, részeg, mint a csap, 6sszesen egy ba-
ranytokanyt ettem, Szép asszonynak kurizalok, Julis fiam... Nyelvi aszimmetria
jellemzi példaul a magyar sit igének megfeleld bake, roast, grill angol igék kap-
csolatat. A kulturalis aszimmetria nem egyszerlen kulturak kozotti kilénbsége-
ket jelenti, hanem a kulturak kozotti kommunikacié egyiranyulsagat: az egyik
kultura kibocsatd, a masik befogado jellegl. Ha ,kis nyelvrdl nagy nyelvre” fordi-
tunk, akkor honositas (domestication), ellenkezd esetben rendszerint idegenités
(foreignisation) térténik. A honositd forditas kiiktatja a forrasnyelvi redlidakat, ez-
zel szemben az idegenitd forditas megtartja a forrasnyelvi realiakat (vo6. Venuti
1995). Példaul az orosz szavak atmoszférateremtd funkcidval jelentek meg a for-
ditasokban (példaul: muzsik, balalajka, szamovar). Sajatos megoldas a magyar
sz6 atvétele a forditasba, illetve labjegyzetélése (féispan, pengd, fillér, kuruc,
Berci bacsi).

Banczerowski Janusz Vilagkép a frazeoldgiaban (a »szaj« és a »nyelv«
lexémak a magyar és a lengyel frazeoldgiai kapcsolatokban) cimmel tartott eld-
adast. Az antropocentrikus beallitottsagot mutatja, hogy igen gyakori a testré-
szek megjelenése a frazeologizmusokban. Ezzel szemben az allati vilag legtobb-
szor elvetenddként jelenik meg (ne legyél allat, ne viselkedj ugy, mint egy allat,
lusta, mint egy dbég/kutya; réfég, mint egy disznd; ugat), am természetesen en-
nek ellenkezdjére is kaptunk béségesen frazémapéldakat.

Bardosi Vilmos a Redlidk a frazeoldgiaban cim{ el6adasaban magyar, francia,
spanyol és német frazeoldgiakat elemzett, a tulajdonnévi realidk szempontjabol.
A paneuropaizmusok szintjén szinte teljes az ekvivalencia, am vannak
nyelvspecifikus eltérések. Bibliai példak: az Abrahdm kebele kifejezés a magyar-
ban a halal képeként konceptualizalédott, akarcsak a franciaban és spanyolban,
azonban a németben a jolét, a biztonsagos élet kortlirasara szolgal. A német
Uber den Jordan gehen jelentése ‘meghal’, a spanyolban azonban a hasonld, ezt
a foldrajzi nevet tartalmazo kifejezés a 'megdfiatalodik, felfrissiil, megujul’ szino-
nimaja. Az él, mint Marci Hevesen esetén azonban csupan részleges ekvivalenci-
arél beszélhetiink, frazeoldgiai hungarikumnak tlnhet - spanyol és francia meg-
felel6i 'él, mint egy isten’, a németben a Frankreich toponimaval egészil ki (wie
Gott in Frankreich leben). A tébb is veszett Mohacsnal részleges megfelel6je a
spanyol mas se perdié en Cuba 'tobb is veszett Kubaban’. A lefordithatatlan fra-
zeologizmusok (zérd ekvivalencia) forditasakor vagy jelentésben hasonld részle-
ges ekvivalenst kell valasztani, vagy labjegyzettel kell a kifejezést ellatni: példaul
Hencidatol Boncidaig folyt a sarga Ilé; estar de Rodriguez '~ szalmadzvegy’;
rangehen wie Bliicher (< Blchler) 'bator’.

Frazeoldgidban kodolt tudasrél beszélt Balazs Géza, bevezet6jében felvetette a
Banczerowski-féle vildag nyelvi képe fogalomkorét, illetve a Bardosi-féle
frazématipologiat. Az el6adas kdzponti fogalma az észjaras volt (Karacsony San-
dor alapjan). A frazeoldgiaban kdédolt tudas lappango, rejtett, részben elfeledett
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tudas, gyakorta népi-naiv pszicholégia vagy orvoslas rejtézik moégotte. A Hogy
vagy? kérdésre adott helyzetmondatok gyakorta pesszimista, nem dicsekv6é hoz-
zaallast tukroznek. Etoldgiai megfigyelés rejtozik az elénekli a hattyddalat mo-
go6tt: a hattyu halala el6tt valdoban sajatos hangot ad ki.

Albert Sandor szamos példaval gazdagitotta Az allanddsult kifejezések néhany
forditasi problémaja cim{ el6adasat. A De feliilt Lackd a béresek nyakara... jelen-
tése 'meleg van’ (a junius Laszlé-napra utalva), miképpen lehetne azonban ez
példaul svédre, norvégra fordithaté? Csak ,meleg van’-ként. A magyarban A /6-
nak négy laba van, mégis megbotlik, a vietnamiban Még a majom is leesik a fardl
couleur locale-t tartalmaz. A hungarizmusok (gallicizmusok, germanizmusok stb.)
forditdsa szamos veszélyt rejt.

A délelbtti Glés els6 elndke Gadanyi Karoly volt. Kilonleges el6adas-atvezetdibdl
tobbek kozoétt megtudhattuk, hogy egy orosz poharkoszontd szerint a vodka tisz-
ta, mint Isten anyjanak kénnye, és erbs, mint a szovjet hatalom; egy masik
frazéma ugy szél, hogy a haboru semmi, a lIényeg a manbverezési képesség. A
hogy vagy? kérdésre adhatd pesszimista valasz lehet: mint a meztelen a csalan-
ban. Anekdotaszer(i az Ugy szerettem régen a feleségem, majd megettem -
most meg ugy banom, hogy nem ettem meg.

A déleldtti szekcid tovabbi részét Gosy Maria elnodkodlte. Raduly Zsuzsanna a
ndévénynevekrodl beszélt a magyar és lengyel frazeoldgiaban. Szinte minden né-
vénynév, sOt a névények kilonbdz0 részei is el6fordulnak a frazémakban. Kilén-
b6z6 emberi tulajdonsagok kapcsolhatdok a névénynevekhez, példaul a tolgyfa a
lengyelben a magassag, erd megtestesitéje, vagy: magas, mint a nyarfa, buta,
mint a bab; lengyelben és magyarban is karcsd, mint a nadszal. Kifejezhet6 a
szépség (szép, mint a vords rézsa) és a butasag is novénynevekkel (buta, mint a
tok,; esze, mint egy dio, tokfej).

Dziewonska-Kiss Dorota az imitativakat ismertette, ezek allatnévbdl képzett
igék, amelyek az allatok jellemz6 tulajdonsagait tikrozik. Példaul: kacsazik (a
280-as eurd alatt kacsazik a forint), kigyozik (sor kigydzik a részkei hatarnal),
tetvészkedik, bebikdz, majomkodik ~ majmol, legyeskedik, bogaraszik,
gérénykedik, patkanykodik, kukacoskodik, molyol, malackodik, diszndlkodik,
egerészik, pavaskodik, kakaskodik, rokazik, ratehénkedik (Imitativak a magyar
reélizdkban és frazeoldgiai kapcsolatokban). Csaszari Eva angyal és 6rdog kap-
csolatardl beszélt a szlovak és magyar frazeoldgiai kapcsolatokban. A kontrasztiv
vizsgalat szerint a két nyelv vilagképe sok egyezést mutat.

A délelbtti szekciot Gyarmathy Dorottya zarta, a Hungarikum a nyelvben cim(
el6adasaval. Hungarikum az izé, els6 emlitése 1604-es, ismeretlen eredetd, je-
lentése 'holmi, valami, dolog’. Geleji Katona Istvan mar 1645-ben ir réla, ugyan-
csak emliti Brassai Samuel. Arany Janosnak a Hamlet-forditasaban is felbukkan,
Ugyszintén Mikszath Kalman Uj Zrinyidszaban. Simonyi Zsigmond szerint az iz
‘0rdog, fene’ megfeleldje. Prohaszkanal ,nyelvi jolly joker”, helyettesito, toltelék-
sz0. Az el6ado kérddives felmérés alapjan mutatta be az izé jelenlegi nyelvi alla-
potat. Eszerint foként spontan beszédben fordul eld, fiatalok beszédében, kilo-
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nosen barati-csaladi beszélgetésben. Hasznalatanak oka az, hogy nem jut a be-
szél0 eszébe egy szd, vagy a megszolald idot akar nyerni (tul sok mindent akar
tul gyorsan mondani), illetve az izé ismeretlen targy megnevezésére is szolgal-
hat, tovabba eufemizmus is lehet.

A délutani tlés elnoke Jeremias Eva volt, a szekcionyitd eléadast is 6 tartotta,
Altaldnos nyelvtan - specidlis nyelvtan: Matthew Lumsden perzsa grammatikdja
(Calcutta 1810) cimmel. A filoldgiai pontossaggal 0sszeallitott el6adasbodl tébbek
kozott megtudhattuk, hogy az arabbdl kblcsdnzétt terminusok nem alkalmazha-
tok a perzsa nyelv leirasara.

Forditasi problémak és megoldasok a magyar orvosi szokincsben témaban adott
el6 Keszler Borbala. Nyomarkay Istvan nyoman harom nyelvujitasi korszakot
kilonithetlink el: a 17-18. szazadban csupan szérvanyos probalkozasok voltak;
a 18. szazad végén, a 19. szazad elején a tudatos nyelvijitd mozgalom volt jel-
lemz06; a 20-21. szazadban pedig folyamatos a nyelvijitas, és a tudomany gyors
fejlédéséhez kotédik. Keszler Borbala azt vizsgalta, hogy az orvosi szakmunkak-
ban (példaul az Ars medicaban, Pax corporisban) a latin szavakat miképpen ad-
tak vissza magyarul. Az egyik mddszer a kiloéniras volt (agonia: belsé rettenetes
hartz; visszér: érnek megcsomdzasa az ember labain), a masik eljaras az egy-
szerl, koznyelvi, nyelvjarasi kifejezések bevondsa a szaknyelvbe. Gyakori az
idegen nyelvbdl tikorforditas, az elvonas és 0Osszetétel (bonc- < boncol; ezzel
alkotott Osszetételek: boncmester, bonckés). Nem meghonosodott nyelvuijitasi
szavak a ndészdiih 'szexmania’, dlcsont, zarizom, lathartya;, megmaradt viszont a
hordagy, kotszer, latlelet. A 20. szazadban az angol dominancidja a jellemzd, az
angol szavak sok esetben mozaikszavakként jelennek meg (PCR, IBD, HDL).
Probléma a rovid szavak leforditédsa: a grade 'szovettani malignitasi fokozat’. A
szaknyelvi magyaritas fontos feltétele a szaktudomanyok muvelGinek és a nyel-
vészeknek az egylttmikodése.

GoOsy Maria Vannak-e realiak a spontan beszédben? eldadasaban a toltelékszo-
kat is egyfajta realiaként értelmezte, és a szdval toltelékszot elemezte a BEA
adatbazis alapjan. E toltelékszd funkcidi: a diszharmoénia feloldasara szolgal
(gondolat szintjén, grammatikai megformalasban, széel6hivasban); kovetkezte-
tés és magyarazat, két gondolatrész 6sszekapcsolasa; diskurzusjelold (Uj tarta-
lom kezdetének jelzése, tartalomdsszegzés bevezetése, kozlés inditasanak jelzé-
se, a beszédjog fenntartdsa, szoatadas jelzése). Fonetikai valtozatai (szdval,
szal, szal, szad, szoal, sze, szo...) kdzott azonban nincsen funkcidmegosztas.

Pal Daniel Levente a szbveg két aspektusat: a keresést és a védelmet vizsgal-
ta. A digitalis széveg olyan, mint a szerelem: keressiik, majd birtokolni akarjuk.
A webergondmus olvasasiélmény-specialista. Az internet hibrid szovegkorpusz,
informaciéokoldgiai rendszer. Az el6addé egy Magritte-képpel zarta kulturelméleti
Osszefoglalojat: A képek arulasa cim( képen a pipa alatt a kdvetkezd, kézirasos
szOveg olvashato francia nyelven: ,,Ez nem egy pipa.”.

A nyitrai Konstantin Filoz6fus Egyetemrél érkezett Sandor Anna egy Moricz-
regény megszolitdsainak szlovak forditdsat mutatta be. Dudas Maria az Uj bol-
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gar irodalmi korszak regényeinek cimadasi sajatossagait ismertette. Imre Attila
moddbeli segédigék szépirodalmi adatbazisardl beszélt, magyar-roman-angol 0sz-
szevetésben. Sarosdyné Szabo Judit az objektiv erkdlcs nemlétébdl indult ki Az
ir moralitas tiikr6zédése John Millington Synge dramajanak két magyar nyelvi
mdforditasaban cim( konferencia-hozzaszélasaban, és értelmezte a playboy szé

W/

téve, hogy az igy jellemzett szerepld apagyilkos.

Zachar Viktor a neologizmusokkal kapcsolatos forditasi stratégiakkal foglalko-
zott, német-magyar viszonylatban. Hét stratégiat kilonitett el, ezek: célnyelvi
neologizmus hasznalata (a ttkorforditas is idetartozik; az Angstbiirger megfeleld-
je a parapolgar, a Dagegenpartei sz6é pedig a dafkepart); ekvivalens, de nem
neologizmusnak szamité célnyelvi kifejezés (példaul: Wutblrger helyett diihés
polgar); magyarazé forditas (Besserwessi, a mindent jobban tudd nyugatnémet);
korlliras (nem emliti a forditd az eredeti kifejezést, vo. schottern); altalanositas;
honositas (kultiraspecifikus redliak esetében fontos; guttenbergen - palgium
tértént); kihagyas.

Veszelszki Agnes Redlidk a sértd széldshasonlatokban (ugratdsokban) cimi
el6adasaban a sértd frazémakkal, a kevés vagy, mint; a buta vagy, mint; olyan
csunya vagy, hogy; akkora paraszt vagy, hogy... kezdet(i szolas(hasonlat)ok jel-
lemzésével foglalkozott, kitérve tobbek kdzott a Kevés vagy, mint Ladaban a 16-
erd. és a Kevés vagy, mint labdaban a I6erd. kozotti, félreértésbdl adddo variaci-
ora is. E sért0 frazémak nagyrészt a szlenghez kétédnek, gyakorta tartalmaznak
het, és legtdbbszor a beszdélasnak, ugratdsnak, oltdsnak, mobbingnak,
bullyingnak nevezett, verbalis agresszidot megjelenitd kommunikacids stratégiak-
ban fordulnak el6. Az els6 konferencianap utolsd el6adasa Karoly Krisztinaé
volt, aki a szbvegkohézid forditdsanak kérdéseit vizsgalta sajtoszovegekbdl allo

......

A masodik konferencianap Uléselndke Papp Andrea volt. Az els6 el6adast Né-
meth Luca Anna tartotta, Mint a kutyak a misén - frazeologizmusok kontrasztiv
nyelvészeti vizsgalata cimmel. Frazeologizmusokat vizsgalt magyar, angol, né-
met, spanyol, orosz dsszevetésben, elsédlegesen az allatok, foldrajzi nevek, éte-
lek tematikus kategoriakat figyelembe véve. A Mint elefant a porcelanboltban
spanyol megfelel6je a ‘'mint a kutyak a misén’. A Kutyabdl nem lesz szalonna fra-
zeologizmusnak nincs idegen nyelvi teljes ekvivalencidja, csupan hasonlé megfe-
leléi vannak a kelet-eurdpai kultirkérben; mas nyelvekben a farkas, a kesely(, a
macska, a leopard az allati szerepl6i a frazémanak. A latin eredeti Roma sem
egy nap alatt épllt. kozmondas idegen nyelvi ekvivalenciai Washingtont, Liibec-
ket, Zamorat, Granadat, Sevillat, Moszkvat stb. emlitik.

Pal Ferenc Fordithatd-e a fordithatatlan? cim( el6adasa a szépirodalmi forditas
nehézségeit elemezte, kiemelten Rdénai Pal gondolataira hivatkozva: mivel nin-
csenek teljesen egymasnak megfeleld nyelvek, lehetetlen a szavak egyszer( fel-
cserélése idegen nyelvi megfeleldikkel. A redlidkat (és szdjatékokat) — az idézett
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szerz@ szerint - lapalji jegyzetekkel meg lehet magyarazni. Ebbdl adédhat példa-
ul egy kdnyvhoz flizott, tobb mint hétezer Rénai-labjegyzet.

Fabian Zsuzsanna célja a redliak témajanak lexikografiai feldolgozasa volt -
szaz év nyolcféle olasz-magyar szétaraban, az ételnevek példajan (Redliak a
kétnyelvii szétarban régen és ma: megfigyelések és kébvetkeztetések). Példaul a
cannelloni szétari megfelel6i: husos toltott palacsinta, tésztarolad, husos toltott
tésztacsO stb.; grissino ropogds kenyérrud, ropi; tovabbi elemzett példak a chi-
anti, lasagne, mascarpone, mortadella, pandoro, panettone, panforte,
pastasciutta, raviolo, ricotta, tortellino voltak. Fabian Zsuzsanna felhivta a fi-
gyelmet a nem megfelel6 ekvivalensek vagy magyarazatok (explicitacié) megje-
lenésére. A szotarban nem célszer( adaptaciét alkalmazni (a grissino nem ropi, a
pizza nem langos, a ravioli nem derelye).

Vig Istvan az angol jovevényszavakkal kapcsolatos német ellenvetéseket és az
ezekre adott valaszokat vette szamba (példaul az angol szavak atvétele megér-
tési nehézségeket okoznak; az anglicizmusok hasznalata hencegés, csupan nyel-
vi divat). Egy felmérés szerint egy német filmsorozatban percenként, reklamok-
ban hlisz masodpercenként fordul el6 angol szé. Nyelv és identitas 6sszefiigg.

Az Ujvidéki egyetemrél érkezett Horvath Futé Hargita és Hézsa Eva a tulaj-
donnevek hozzaférhetOségét vizsgalta a szerb és német kultiraban, Kosztolanyi
Dezs6 és Gion Nandor regényeinek forditasa alapjan. Kulén problémat jelent a
beszélé nevek forditasa, a honositas kérdése (példaul Esti Kornél helyett Kornel
Vecsernij), tovabba a ragadvanynevek (példaul Szent Janos, a méhész) forditha-
tésaga. Beno Attila Modalitas és udvariassagi maximak a forditasban cimi{ elo-
adasaban kiemelte a forditdspragmatika, a kulturakézi pragmatika (cross-cultural
pragmatics; vo. Blum-Kulka és Wierzbicka) sajatos terileteit. Szépirodalmi, jogi
és koznyelvi angol-magyar szévegkorpusz alapjan vizsgalta a modalitas forditasi
kérdéseit. Papp Andrea és Vihar Judit A mdforditas ,szabomiihelye” cimmel
egy muforditdi lexikon készitésérdl szdltak — a harminc Szabd vezetéknevli md-
forditd kozul hat példajan, sajatosan megkomponalt parbeszédes formaban. Az
el6adast kviz is szinesitette. Nagy Sandor Istvan Csipike, Kukucsi, Tipetupa
kalandjai a mdforditas rengetegében el6adasabdél megtudhattunk Ujdonsagokat
Fodor Sandorrdl és forditasairdl. Szabé Luca Redliak, allanddsult székapcsolatok
és forditasi kérdések Roald Dahl Matilda cim( mdiivében el6adasa volt az utolsé a
délutani szekcidban.

Nyomarkay Istvan akadémikus, a tarsasag elndke zarszavaban kiemelte az elmé-
leti pontossagot és a gyakorlati hasznosithatésagot, és bezarta a konferenciat. A
2011-es konferencian elhangzott eléadasok megjelentek A szdétdl a szévegig cimi
kotetben (Bardosi Vilmos szerkesztésében, a Tinta Koényvkiadénal), az idei ta-
nacskozas anyaga is lektoralt kétetben jelenik majd meg.
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